Die Sehnsucht nach der Fern im Stiick
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1. Vorbemerkung

“Santa Cruz”, mit dem Untertitel “Eine Romanze”, wurde im Herbst 1944 geschrieben und
am 7. Midrz 1946 in Ziirich uraufgefiihrt.

Die duBere A :egung dazu kam von Kurt Hirschfeld, der der damalige Dramaturg des
Ziurcher Schauspielhauses war. Er bemerkte Frisch durch den 1943 erstmals versffentlichten

Roman “Die Schwierigen oder J'adore ce qui me brile” und munterte ihn auf zum
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Stiickeschreiben. Was bis dahin fehlte, war die Ermunterung von auflen. ein Stiick fiir die
Bithne zu schreiben. AuBerdem war es eine andere #uBere  Anregung. daf das deu-
tchsprachige Zentrum der Bihne Ziirich war, weil damals Deutschland immer noch im Krieg

war.

“Das hat das Ziircher Schauspielhaus getan, damals die einzige lebendige Bithne deutscher
Sprache. Man lieB mich zu den Proben von Brecht, Sartre. Lorca. Giraudoux, Claudel unter der
einzigen Bedingung, im Dunkeln nicht zu rauchen und nicht zu husten. Proben, (-:-- ) sind
unwiderstehlich. Zwei Monate ~piter—ich hatte mein Architektur—Atelier und tagsiiber keine

Zeit—brachte ich mein erstes Stck fertig.”"'

Damals konnte er als Architekt nicht intensiv Stiicke schreiben. Zuerst schrieb er die
Fragmente und Skizzen im Tagebuch. Er neigte zum Tagebuchschreiben, zu Skizzen. “Die
Skizze hat eine Richtung, aber kein Ende: die Skizze als Ausdruck eines Weltbildes, das

sich nicht mehr schlieBt oder noch nicht schlieBt: als Scheu vor einer férmlichen Ganzheit,

e

die der geistigen vorauseilt und nur Entlehnung sein kann.”
Das Stiick “Santa Cruz” wurde auch als Fragment im Tagebuch skizziert. Dafiir gibt Frisch

eine sehr realistische Erkldrung.

Ich war damals. (- v Architekt. Auf dem Heimweg vom Atelier. in einem Cafe, manchmal
sogar im Atelier, wenn die Angestellten es nicht sehen konnten. schrieb ich solche Skizzen wie
die Skizze vom andorranischen Jud: abgesehen davon. daB ich nie das hehre Gefihl von
Berufung kannte, hatte ich damals gar nicht Zeit. die Entwiirfe auszufihren. Ich mufite Geld

verdienen.”’

Frisch schrieb als Probe “Santa Cruz”. Eine Bedeutung des Stiickes erkldrt er selbst

folgendermalfen.

“Das Stiick, das sich eine Romanze nennt. macht den Versuch. diese bekannte Erfahrung nicht
allein im Worte wiederzugeben. sondern auch auf der Biihne darzustellen und dem Auge zu
zeigen. Das heiBit. es mochte die Dinge nicht spielen lassen, wie sie im Kalender stehen. sondern
so, wie sie in unserem BewuBtsein spielen, wie sie auftreten au{ der Biihne unseres seelischen
Erlebens: also nicht Chronik. sondern Synchronik. Oder fiir Auge gesprochen: Transparenz aller

Gegenwart, die immer wieder vor einer Landschaft der Erinnerung bezeichnen, Gegenwart sind. "'

1) Horst Bienek: Werkstattgesprache mit Schriftstellern, Miinchen 1962, 5.23.
2) Max Frisch: Tagebuch 1946-1949. in: Gesammelte Werke, Bd. 2, Frankfurt/M. 1986. S.448.
" 3) Horst Bienek., S.27

4) Max Frisch: “Zu Santa Cruz”. in: Gesammelte Werke. Bd 2. S 76
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Die Sehnsucht nach der Fern im Stick “Santa Cruz” von Max Frisch 3

“Santa Cruz” bedeutet einen Ort des menschlichen Schicksals. Denn “die Erkenntnis” wird
gewonnen, dal man offenbar ein Schicksal hat, “eine Kreuz. das man auf{ sich nehmen mul.
eine crux oder cruz, um spanischer zu reden.”®’

Das Stiick besteht aus einem Vorspiel. fiinf Akten und einem Nachspiel. Die Akte 1. 3 und
5 spielen im SchloB. an einem Winterabend. der darauffolgenden Nacht und dem nichsten
Morgen. Diese zeitlich eng zusammenhdngenden Akte werden durch die Akte 2 und 4
unterbrochen. Thr Handlungsort ist als auf “dem Achterdeck” und “Santa Cruz” angegehen.
Diese Struktur besteht aus dem svmmetrischen Augbau einer steigenden Handlung. die mit
einem Hohepunkt gipfelt. Die “Asthetik des symmetrischen Kontrastes”' wird in dieser
Aktkonstellation gezeigt.

Im Handlungsort steht das SchloB im Winter dem Meer im Sommer gegeniiber.

“Das Stick spielt in einer Nacht. wihrend es schneit. und in einem SchloR. ... I zugleich
spielt es siebzehn Jahren und auf der andern Seite unsrer Erde. dort. wo der Sommer ist und das

offene Meer "7

In dem vorliegenden Zitaten wird die klassische Einheit von Ort und Zeit aufzuheben
versucht. Das Stiick spielt in sieben Tagen und in siebzehn Jahren. Die Vergangenheit und
die Gegenwart mischen sich. weil es in unserem BewuBtsein spielt.

In diesem Stiick kreisen die Hauptpersonen um den Gipfel der Liebesepisode. “Sie alle
erscheinen als unhistorische Gestalten. fir die Vergangenheit und Zukunft unmittelbar zur

Gegenwart gehoren.”™

2. Die romantisierende Figur: Pelegrin

Frisch verwirklicht einen romantisierenden Geist durch Pelegrin. Er kommt aus der
todlichen Welt der Ordnung heraus und triumt sich hinein in eine Welt der Freiheit und in
das wirkliche Leben. Frischs Schnsucht durch dieses Stiick richtet sich nach dem wirklichen
Leben. nach irgendeinem Land. wo es keinen Alltag. keine Ordnung und keine Bindungen

gibt. Was ist denn ein wirkliches Leben.

5) "Zu Santa Cruz”. 3.76-77

6) Klaus Mattias: Die Dramen von Max Frisch. in Uber Max Frisch II.hrsg. v. Walter Schmitz.
Frankfurt-M. 1976. S.82.

7) "Zu Santa Cruz”. S.7%

8) Manfred Jurgensen: Max Frisch: Die Dramen. Bern 1968, 5.28
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“DafB ein Leben ein wirkliches Leben gewesen ist. es ist schwer zu sagen. worauf es ankommt.

Ich nenne es Wirklichkeit, doch was heiBt das' Sie konnen auch sagen: Das einer mit sich selbst
»g

identisch wird (--). Gott ist eine Ablagerung' Er ist die Summe wirklichen Lebens.
Ein wirkliches Leben muB “mit sich selbst identisch” werden.

Die Sehnsucht nach einem wahrhaftigen Leben “ist unser Bestes™.'?’ In Frischs Sehnsucht
nach einem urspriinglichen und wirklichen Leben in den fernen Liandern lebt eine alte
Sehnsucht der Romantik wieder auf. Seine Romantik richtet sich nicht nach innen, sondern
nach auBen wie die Romantiker. In diesem Stiick ist die Sehnsucht nach auBen als Traumort

Hawai. Frisch hat seine Sehnsucht im “Tagebuch mit Marion” referiert.

“Wie klein unser Land ist.
Unsere Sehnsucht nach Welt, unser Verlangen nach den groBen und flachen Horizonten. nach
Masten und Molen, nach Gras auf den Diinen. nach spiegelnden Grachten. nach Wolken uber

dem offenen Meer: unser Verlangen nach Wasser. das uns verbindet mit allen Kiisten dieser

Erde: unser Heimweh nach der Fremde— "'"

Die romantischen Dichter proklamierten die Unendlichkeit, Sehnsucht, ziellose Freiheit des
Ichs, Phantasie und stetes Werden. Die Romantik “weist sehnsuchtsvoll iiber sich selber
vhinaus auf das Unendliche, ”'?’

Vor allem begriindet Novalis die romantische Todesidee. Sterben ist fiir ihn den beschrank-
ten Sein in das unbeschrinkte Sein iiberzugehen. Und der begrenzte Sein wird durch die
Liebe mit der anderen Menschen ein ganzes Mensch. Novalis entwarf im Romanfragment
“Heinrich von Ofterdingen” ein Idealbild romantischer Poesie. Ofterdingen wird als romanti
sche Dichtergestalt verklart. Er sah in seinem Elternhaus im Traum eine blaue Blume. in der
ein zartes Madchensgesicht zeigt und danach sucht er sie sein Leben lang. Die “blaue
Blume” von Novalis ist zum Symbol der unaufhaltsamen Sehnsucht, die mit keinem endlichen
Gebiet Zufriedensein findet. Und die blaue Farbe, z. B. der Himmel, das Meer ist das Symbol
der. Sehnsucht und wendet sich an, wenn man die Weite, die Grenzenlosigkeit und das
Traumhafte des Lebens formulieren will.

Der Traum erscheint als Grundmotiv der Unendlichkeit und Zwanglosigkeit im Stiick von

9) Max Frisch: Stiller. in: Gesammelte Werke, Bd.3. 5.417-418

10) Max Frisch: Bin oder Die Reise nach Peking. in: Gesammelte Werke. Bd.1, 5.643
11) Max Frisch: Tagebuch 1946-1949, 5.364

12) Fricke/Klotz: Geschichte der deutschen Dichtung, Hamburg 1965. S.199
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Die Sehnsucht nach der Ferne im Stiick “Santa Cruz” von Max Frisch §

Frisch wie Novalis. Elvira traumt immer gleichen Traum. in dem sie mit Pelegrin lebt. der
schrankenloses und vagantisches Leben fithrt. Fir sowoh! Ofterdingen als Elvira wird der
Traum die Wirklichkeit. Endlich wird “das Wirkliche zum Traum und der Traum zur
Wirklichkeit, "!*

Zufallig weil} er beim Gespirch mit dem Doktor in einer Pinte. daf Elvira. seine ehemalige
Geliebte, in diesem SchloB wohnt. Er hofft. ihr seinen herzlichen LebensgruB zu geben. weil
er seinen kommenden Tod ahnt. Dann ist er mit Gitarre der Wirtin ins SchloB {fortgegangen.

Die Wirtin ist erstaunt. ruft ihm nach. aber er ist weg. Da erzihlt der Doktor.

“Seine Bezahlung: eine Koralle” (SC, 14)"

Pelegrin kommt ins SchloB an. lebt er mit Dienern und Zofen in der Kiiche zusammen und

erzdhlt ihnen iiber abenteuerliches Leben.

“Und es gibt Berge. die Schwefel und Rauch und glihende Steiene in den blaven Himmel
speien, +-+ so heifl ist unsere Erde im Innern. Und Fische gibt es. welche fliegen konnen. wenn
sie. wollen, und unten im Meer. sagt er. wenn man emporschaut. da glitzert die Sonne wie

Scherben von griinem Glas.”(SC, 19)

Frisch beschreibt bildlich das naturhafte, wahre Leben.
Pelegrin erzahlt Elvira vor 17 Jahren von der schonsten Muschel, um Elviras Liebe zu

bekommen.

“{---r und wenn man an den Kiisten aller Meere streifte und wenn man Tausende und
Hunderttausende von Muscheln eroffnete. sie alle zusammen. nie sind ste so schon wie die

Muschel. die man sich denken kann. nie sind sie so schon.”{SC, 34)

Diese Motive. Koralle und Muschel bedeuten ein lebendiges Ding. naturhaftes Dasein. das
wirkliche [ eben.

Pelegrin strebt nach dem Unendlichen, und weigert sich. im Bereich des Endlichen, des
biirgerlichen Lebens einen Platz einzunehmen. Er ist mit seinem vagantischen Leben auf dem

Meer zufrieden.

“Die uferlosen Niachte da drauBen. unsere Nichte, das silberne Scherben der Wellen. die

glitzernde Strafle des Mondes. und alles das andere. was niemand nennen kann. und dann die

13) Fricke/Klotz, S.200
14) Zitate aus “Santa Cruz”. in: Max Frisch. Gesammelte Werke, Bd.2. mit der Abkiirzung “SC”
und Seitenzahl
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Morgen, die Sonne, die Segel da oben, die Blaue, die Stille des tosenden Windes. draufien die
jagenden Schaume des Meeres: unser Tag, unser Tag ohne Kiste.”(SC, 50—51)

Das blaue Meer ist deutlich das Symbol der Sehnsucht.

Pelegrins Tod bedeutet, da3 er ins Unendliche eintritt. Solange er lebt, sucht er stets das
wahre Leben. Aber er kann das nicht erreichen. Nur der Tod fithrt ihn die unendliche,
wirkliche Welt. Sein Sterben ist der Ubergang vom Nichts. Vergingnis in “das reine Sein”!®’
und ist auch kein Gegensatz zu dem Leben.

In Frischs Stuck “Santa Cruz” entwickelt sich teils die romantische Elemente. Das
personliche Ich, Pelegrin, entflieht dem biirgerlichen und gebundenen Leben und verwirklicht
die Sehnsucht, die sich nach der Ferne richtet. Er ist eine Sehnsuchtsverksrperung selbst.
Die Verabsolutierung des Ichs erlaubt Pelegrin eine Emanzipation von der biirgerlichen

Moral, Normen. Frischs Sehnsucht nach der Ferne, nach dem wirklichen Leben hat Variation

in allen Werken.

3. “Eine Romanze” als Inhaltsform

Frisch hat seinem Stiick die Gattungsbestimmung im Untertitel gegeben. Er nennt sie eine
“Romanze”. Denn die Erzahlung Pedros iiber die Frau des Rittmeisters neigt inhaltlich zum
epischen Volkslied in der altfranzosischen Dichtung oder zum romantischen Rittergedicht 1n
der englischen Literatur.

Die Romanze entstand im 14./15. Jahrhundert in Spanien. Die Gattungsbestimmung
“Romanze” mit neuen Typen wurde im 16./17. Jahrhundert gegeben. “In Deutschland fihrt
Gleim 1756 Namen und Gattung durch die Ubersetzung einer Romanze Moncrifs, “Marianne”
ein”.'®) Die deutsche Ballade entspricht der Romanze. Sie ist ein episches Volkslied, das den
Freiheitshelden, seine Taten, seine wunderbare Ereignisse oder Liebesgeschichte, die mit
fiedlicher Losung schlieBt, als kurze Verserzahlung beschreibt.

Frisch behandelt eine Liebesgeschichte, und fiihrt inhaltlich das ernste Thema durch die
romanzenhafte Form zur naiven und leichten Atmosphdre der Handlung. Infolgedessen weist
Manfred Jurgensen kritisch hin, das Schauspiel entbehrt “einer gewissen Dringlichkeit,
erweist sich ansonsten jedoch als dichterisch konzipiertes und durchdrungenes Werk hochstens

Ranges.”'”’ Zudem stellt dieses Stiick klar geniigend zeitgemife Wirklichkeit dar.

15) Otto Mann: Deutsche Literaturgeschichte. Von der germanischen Dichtung bis zur Gegenwart,
Giitersloh, S.351 ’

16) Gero von Wilpert: Sachworterbuch der Literatur, Stuttgart 1979, S.704

17) Manfred Jurgensen, S.25
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Die Handlung dieses- Sttickes lduft ganz einfach ab. Pelegrin liebt Elvira, die mit dem
Rittmeister verlobt ist. Es gelingt ihm, sie auf sein Schiff, das er kapert, zu entfihren und in
Santa Cruz liegt das Schiff 13 Tage vor Anker. Als Pelegrin mit ihr nach Hawai fahren will,
weigert sich Elvira mitzukommen, weil er die Ehe mit ihr ablehnt. Pelegrin fdhrt allein ab.
Da erscheint der Rittmeister, der in Santa Cruz nach irgendeinem Traumort zu fahren plant,
kehrt er mit Elvira auf sein SchloB zurick. Danach kommt ein Kind, Viala zur Welt.
Pelegrin fahrt nach Madagaskar, Sein Schiff wird nach 7 Wochen Fahrt in der Ndhe der Insel
von Franzosen gefangen, weil er ein Schiff kaperte. Seine Mannschaft muB 9 Monate ins
Gefdngnis und bekommt die Verurteilung zum Galeerensklaven. Gliicklicherweise ist Peleg-
rin krank, er kommt aus dem Gefingnis heraus und 148t sich ins Krankenhaus einliefern. Dann
flieht er vom Hospital auf einen holldndischen Frachter. Durch Hawai geht er zufillig in eine
Pinte nah von dem SchloB, in dem der Rittmeister und Elvira wohnen. Er scheint genesen
von schwerer Krankheit, tatsichlich ist er eine Woche vor seinem Tod. Am letzten Abend des
Todes begegnet er ein Ehepaar. Sein Besuch erweckt den Rittmeister, wieder nach Hawai zu
fahren. Endlich verzichtet er darauf und kehrt wieder wie damals nach Hause zurtick. Da
stirbt Pelegrin. Elvira und der Rittmeister erkennen durch Pelegrins Tod. dal die Sehnsucht
zu ihrem Leben gehort. In Viola wird sich alles wiederholen.

Die dramaturgische Struktur besteht darin, das Unsichtbare, Triume und Sehnsucht des
Eheparres sichtbar zu machen. Das heilt, Pelegrin ist die Verkorperung der Erinnerung und
Sehnsucht. Dann wird Imagination Wahrnehmung. Das Zusammenspiel von Imagination und
Wahrnehmung geschieht im Stiick zugleich. Thr “Bezug zueinander, das Spannungsfeld, das
sich zwischen ihnen ergibt, das ist es, was man”'® als das Theatralische bezeichnen kann.
Pelegrin ist keine dichterische Imagination, sondern eine korperliche Gestalt als Wahr-
nehmung. Frisch schreibt im Tagebuch iiber das Verhiltnis zwischen Imagination und

Wahrnehmung.

“Auf der Biihne steht ein Mensch, ich sehe seine korperliche Gestalt, seine Kostiim, seine
Miene, seine Gebirden, auch seine weitere Umgebung. lauter Dinge also, die ich etwa beim
Lesen nicht habe, nicht als sinnliche Wahrnehmung. Und dann kommt ein anderes hinzu.
Sprache. Ich hore nicht nur Gerdusche, wo es bei der sinnlichen Wahrnehmung bleibt. sondern
Sprache. Ich hore, was dieser Mensch redet, und das heiBt., hinzukommt noch ein zweite, ein
anderes Bild. ein Bild andrer Art. Er sagt: Diese Nacht ist wie ein Dom! AuBer jenem Bild,
einesdas ich nicht durch Wahrnehmung, sondern durch Vorstellung gewinne, durch Einbildung,
durch Imagination, hervorgerufen durch das Wort. Und beides habe ich gleichzeitig; Wahr-

nehmung und Imagination.”!®’

18) “Tagebuch 1946-1949”. S571
19) “Tagebuch 1946-1949”. S570-571
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Pelegrin tritt leibhaftig auf, bewirkt eine Auseinandersetzung mit dem Ehepaar. Am Ende
16st sich das Eheproblem gliicklich durch Pelegrins Tod. Die Heilung des Ehepaares “ist auf

der Biuhne sichtbar durch den Tod der Figur Pelegrins, dessen Lebendigkeit in die Ehe

eingegangen ist.”?’

4. Zeitraumebene und Textwiederholungen

Die Zeitraumebene wird durch Gegenwart und Vergangenheit durcheinandergemischt. Das
Vorspiel und der 1. Akt handeln in der Gegenwart und auf dem SchloB. Der 2. Akt spielt auf
dem Achterdeck des Schiffes und beschreibt das vergangene Geschehen. Da gehort der 2. Akt
der Vergangenheit. Gleichzeitig erscheint der Akt als wiederholende Vergagenheit in der
Gegenwart. Der 3. Akt spielt wieder in der Jetztzeit und auf dem SchloB. Der 4. Akt
vergegenwirtigt das Geschehen von damals und spielt in Santa Cruz. Im 5, Akt wird wieder
das gegenwirtiges Geschehen auf dem SchloB behandelt. Dieses Stiick “zeitigt seine Folgen:
Vergangenheit und Gegenwart werden eins” 2V
Die Aktfolge zeigt, daB die dramatische Handlung nicht der chronologischen Zeitspanne

entspricht, sondern sie erscheint in aufeinanderfolgenden Akten wechselnd. Frisch hat selbst

dies gesagt.

“Das Damals und das Heute: beide zusammen gemeint als das Immer. das diesen drei

Menschen gesetzt ist in ihrem Verhaltnis zueinander, das ungefahr ist es. was die erwahnte

Synchronik zeigen mochte iber sich selber hinaus.™??'

Die Zeitspanne der Handlung betrigt siebzehn Jahre. Die tatsichlich dargestellte Zeit des
Spiels ist eine Woche. Das prasentierte Geschehen der Gegenwart umfaBt zwei Abende,
nimlich den in der Pinte(Vorspiel) und den im SchoB(Spiel). zwischen denen eine Woche
liegt. Darin verschmilzt die Handlung, die die Liebesgeschichte zwischen Pelegrin und Elvira
vor 17 Jahren behandelt, als lebendige Erinnerung.

Diese dramaturgische Technik verwendet Frisch, um auf diese Weise das wahre Sein

“sichtbar zu machen”. % Frisch bezeichnet das mit dem wahren Sein notwendig gegebene

20) Volker Zehetbauer: Darstellung von Wirklichkeit als dramatisches Problem bei Max Frisch.
Miinchen 1975. 5.6

21) Heide-Lore Schaeffer: Max Frisch: Santa Cruz, in: Uber Max Frisch 1. S.187

22) “Zu Santa Cruz”, S.77

23) Volker Zehetbauer. S.69
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BewuBtsein, als “daB unserem Dasein stets ein anderes gegeniibersteht, ein Nichtsein”24!, als
Tod. Niamlich erweckt Frisch das BewuBtsein von Vergingnis, vom Tod durch die
theatralische Methode.

Die Zeitraumebene verstirkt sich durch die Textwiederholungen, die in diesem Stiick
haufig sind. Die Textwiederholungen “haben die Doppelfuntion. auf eine Anderung und
zugleich auf ein Gleichbleibendes in der Zeit hinzuweisen, "2’

Im Vorspiel redet der Vagant der Wirtin zu, daB er “gesunder als jeseit seine Geburt”(SC,
9) fihlt. Darauf antwortet die Wirtin, daB die anderen Leute getrunken und gelacht, spiter
sie jedesmal drtiben im Kirchhof lagen. Die Angabe der Wirtin demonstriert die Ahnung des
Todes. AuBerdem werden bestimmte, wiederholte Zeitangaben im Zusammenhang mit dem Tod

verwendet. Im 3. und 5. Akte zeigen sich sie.

Akt 3: “In wenigen Stunden wird der Morgen grauen.” (SC, 45)
Akt 5: “In einer Stunde wird der Morgen grauen.”(SC, 61)
Akt 5. “Der morgen graut.—"(SC, 70)

Der immer mehr grauende Morgen entspricht dem Nahen von Pelegrins Tod. Die mehrmals
wiederholenden Zeitangaben symbolieren die Zeit des Todes.

Pelegrin erzshlt Viola, dem leibhaften Tochter, die wiederholte. Muschelgeschichte als
letzten Abschiedsgruf.

“Ich kenne eine Muschel, die es nicht gibt, eine Muschel, die man nur denken kann, so schon
ist sie, und wenn man an allen Ktisten streifte und tausend Muscheln ersffnete, alle zusammen :
nie sind sie so schon wie die Muschel, die ich mir denken kann {---) Du bist es! WeiB8 Gott,

ich meinte es ernst, und die Midchen glaubten es, so wie ich selber es glaubte.”(SC, 71)

In dem Stiick gibt es viele Beispiele der Textwiederholungen, Sie werden folgendermafen
zusammengefalt aufgezihlt: ein javanisches Lied, die Muschelgeschichte, die Beschreibung
iber Santa Cruz, noch einmal das Leben, der Bericht von Pedro tiber die Liebesgeschichte.
eine Farm von Kuba, das Schiff mit roten Wimpel. Ordnung muB sein, Schlittengeklingel, der
Rittmeister ist Edelmann, Pelegrin benimmt sich wie Schuft. Elviras gleicher Traum. Viola
und 10 Gestalten im Nachspiel.

Die Reden und Taten der Hauptfiguren erweisen sich als Wiederholungen von Vergangenem.

24) “Tagebuch 1946-1949", S.499
25) Heide—Lore Schaeffer. S.188
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Die “dramatische Handlung spielt sich also ipm.h‘intergriindig—zeitenthobenen Bereichen ab” 2’

Diese verwickelte Zeitraumebene wirft der Schreiber dem Vaganten vor.

“Gie konnen alle Zeiten durcheinander machen? Wir sind ein Haus der Ordnung. verstanden'
Was vergangen ist, das ist vergangen. Gestern, heute. morgen' Sie blittern in den Jahren herum,

vorwirts und rickwirts—so eine Schweinerei!”(SC, 44—45)

Mit diesen Vorwiirfen wird der Vagant direkt iberschiittet, weil er das Herz des Ehepaares
schwankend und durcheinander macht. Gleichzeitig machen sie dem Zuschauer die Zeit-
raumebene deutlicher.

Die Gegenwart, auf die sich die Handlung des ersten Aktes bezieht, dauert bis die
Zeitspanne des dritten und fiinften Aktes. Vom ersten bis zum fiinften Akt lduft die
Zeitspanne regelmaBig ab. In den dazwischenliegenden Akten aktualisiert sich das Wechsel
zwischen Gegenwart und Vergangenheit. Also konnte man “Santa Cruz von der Struktur her

als dramatisierte Simultaneitit bezeichnen, als Verwandlung des Zustandes der Gleichzeitig-

»27)

keit in ein zeitliches Nacheinander. das gegen Ende erneut in Simultaneitdt einmiindet.

Besonders wird die Simultaneitat der Zeitebenen. das Damals und das Heute am Ende des
Stiickes klar geschildert. Im Augenblick des Todes “ertont Musik”. (SC, 74) die natiirlich
ein javanisches Lied.mit dem das Vorspiel des Stiickes beginnt. D.ie Wiederholung des
javanischen Liedes bedeutet, da3 das Leben von drei Hauptpersonen durch Viola ﬁoch
einmal beginnt.

Im Nachspiel fassen die 10 Gestalten die Handlung zusammen, die in Gegenwart und
Vergangenheit durcheinander verlauft. Die Handlungsablauf kreist nur um die Pole der
Vergangenheit und Gegenwart. Die zehnte Gestalt im Nachspiel. Viola, bedeutet die Zukunft.
Violas Worte: “Ich bin aus deinem Blut das Kind. Viola. die alles von neuem erfahrt. die
alles noch einmal beginnt”, (SC, 75) erweisen sich die Lebenswiederholung. Die Wiederho-
lung bringt keine Verwandlung hervor, sondern entfaltet sich ein stets gegenwirtiges Immer.

Die Zeitauffassung findet man auch allgemein ber Frisch. So schreibt er im Tagebuch.

“Die Zeit Verwandelt und nicht
Sie entfaltet uns nur...--
Sie wire damit nur ein Zaubermittel, das unser Wesen auseinanderzieht und sichtbar macht.
indem sie das Leben. das eine Allgegenwart alles Maglichen ist. in ein Nacheinander zerlegt :

allein dadurch erscheint es als Verwandlung. und darum drangt es uns immer wieder zur

26) Heide—Lore Schaeffer. 5.188
27) Manfred Durzak: Dirrenmatt. Frisch. Weiss. Deutsches Drama der Gegenwart zwischen Kritik
und Utopie. Stuttgart 1972, S.158
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Vermutung, daB die Zeit, das Nacheinander. nicht wesentlich ist. sondern scheinbar. ein
Hilfsmittel unsrer Vorstellung, eine Abwicklung. die uns nacheinander zeigt. was eigentlich ein
Ineinander ist, ein Zugleich. das wir allerdings als solches nicht wahrnehmen konnen, so wenig

wie die Farben des Lichtes, wenn sein Strahl nicht gebrochen und zerlegt ist.”?®'

5. Das Eheproblem

Elvira wohnt mit dem Rittmeister im SchloB.Aber sie sehnt sich nach ihrem einstigen
Geliebten, Pelegrin. Sie erfahrt ein doppeltes Leben. Im Traum in der Nacht ist sie die
Geliebte Pelegrins und am Tag ist sie die Frau des Rittmeisters.

Der Rittmeister ist “ein Mann der Ordnung”, (SC, 11) der in einem strengen, geregelten
Alltagsverlauf lebt. Wahrend sehnt er sich stets nach der fernen Welt, die fur ihn wirklich
und wahrhaft ist. Er versuchte damals vor 17 Jahren in Santa Cruz, mit Pelegrins Schiff nach
Hawai mitzufahren, um ein wirklichen Leben zu suchen. Aber er verzichtet darauf. Dann
kommt er in sein SchloB zuriick, statt nach Hawai zu fahren. Danach lebt er mit Elvira
langweilig, kommunikationslos.

Beide, Elvira und der Rittmeister betrigen sich selbst. Daraus entstehen die konkreten,
deutlichen Ursachen der Ehekrise, denn sie erkennen die Monotonie des langen Ehelebens,
Kommunikationslosigkeit, Unzufriedenheit mit ihrem Leben. Diese Krise erscheint deutlicher
als frither, nachdem Pelegrin ins SchloB ankam. Durch Pelegrins Besuch erinnert sich der

Rittmeister an Hawai. Er versichert, daB Pelegrin seine Sehnsucht fithrt und verwirklicht.

“Solange ich lebe. begleitet ihn meine Sehnsucht: er hat sie zu seinem Segel genommen. das
thn ttber die Meere treibt, und ich, so wie ich sitze, ich weil} es nicht einmal, wo er mit all

meiner Sehnsucht umhertreibt.”(SC, 11)

Der Rittmeister winscht Pelegrin, der jetzt im SchloB ist. zu begegnen. Das bemerkt Elvira
und l4dt ihn zum Abendessen ein. Als sie Pelegein einladt. weif} sie nicht genau. ob der Gast
Pelegrin ist.

Damals wiinschte Elvira zu heirate, in irgend sicheren Ort mit ihm zu leben.

“Ich michte, daB wir zusammenbleiben--- Fyr immer. Verstehst du das nicht’ Ich méchte.daB
wir an einem festen Orte bleiben, wo man weiB: Hier sind wir daheim. Nur dies. Einmal

werden wir ein Kind haben. Pelegrin”(SC, 49}

Aber Pelegrin fiirchtete schon lange das gebundene Leben.

28) “Tagebuch 1946-1949". S.361
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“Heiraten-- Ich habe dieses Wort gefiirchtet. Schon lange.Und nun, da unser Leck geflickt
sein wird uns die Meere wieder offen stehen. in diesem Augenblick, da sie die Segel hissen, in

diesem Augenblick sagst dues.”(SC, 49)

Er will keine Ehe, sondern nur die Liebe zu Elvira. Er meint. daB die Ehe “ein Sarg fiir die
Liebe” (SC, 49) ist. Der romantische Dichter Brentano hat im Roman “Godwi” iiber die Ehe
wie Pelegrin gesagt. “Die Ehe sei das sicherste Hindernis fiir die wahre Liebe.”?%

In Pelerin kénnen sich die Liebe und die Ehe nicht vereinigen. Er liebt Elvira und will mit
ihr nur aufs offene Meer fahren. Pelegrin findet das unsinnig. daB er als ein Mann und Vater
das biirgerliche, alltigliche Leben fiir seine Familie fithrt. Er kann solches Leben nicht

erdulden,

“Soll ich mich um des Kindes willen begraben, muB ich selber umbringen. damit es leben
kann!--.... Elvira! Ich sehe es vor Augen, wie wir an einem festen und sicheren Orte sitzen: ich
werde Kohlen schaufeln, damit wir leben kdnnen oder meinen. daB wie leben, oder ich handle
mit Lebertran. Warum nicht! Ich werde verdienen. daB es eine Art hat, es wird mein Ehrgeiz
sein, da es keinen Lebertran mehr gibt, der mich nicht bereichert. im Umkreis von hundert
Meilen. Ich werde, Gott stehe mir bei, den Lebertran verbessern. Dir zuliebe' Ich werde nicht
rasten und ruhen, Tag fiir Tag, Woche um Woche, Jahr um Jahr. damit wir leben konnen. in
Sicherheit leben kionnen. Wozu wir leben? Wozu—der Lebertran will es. die Pilicht. die
Sicherheit filr Weib und Kind. fir Zofe, Diener. Kschin. Knecht. der liebe Gott. das Vaterland

Tatsichlich fordert Elvira Pelegrin, “was jede Frau, die liebt. von ihrem Geliebten méchte”

(SC, 49) Endlich miissensie vom Abschied in Santa Cruz nehmen, obgleich sie sich nicht
trennen wollen, ohne daB sie ihre Liebe verraten, ohne daB sie schuldig werden. Wenn sie
zusammenbleiben wiirden. “geht eines von beiden zugrunde, es tut. was es nicht leisten kann,
nicht kann, und auch das ist die Schuld fiir das andere.”{SC, 51)

Pelegrin verschwindet plstzlich, weil der Streit mit einem Neger geschah und der wollte
einen Gendarm rufen. Dann wird Elvira als Geisel des Negers in Santa Cruz. Da erschien der
Rittmeister, und bezahlt dem Neger die Austern, die Pelegrin auf die Strafe geworfen hat.
Dann wurde Elvira freigelassen. Santa Cruz ist Treffpunkt. Dort verabschiedet Elvira sich
von Pelegrin und trifft den Rittmeister. der ein sicheres Eheleben mit ihr fihren konnte. Der

Rittmeister als Edelmann versteht ihr schwierige Lage.

29) Zitiert nach Otto Mann, S.361
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“Das Weib ist niemals Schuld. ich wel3.”(SC, 58)

Er kimmert sich um Elvira und kommt zuriick mit ihr ins SchioB. Danach verbirgt er seine
Sehnsucht und lebt ordnungsmaBig und als Edelmann. Seine Eheleben hat er einem strengen
Ordnungssystem unterworfen und es dadurch zu einem eingesperrten Raum wie Gefdngnis

gemacht. Die Erstarrung dieser Ehe wird durch den sejt sieben Tagen und sieben Nichte

ununterbrochen fallenden Schnee bildlich ausgedriickt.

“Es schneit eine Stille ringsum, die immer hsher und hsher wird. Es schneit auf dem Wald. auf
die Wege. auf jeden Stein und jeden Zweig und jeden Pfosten schneit es: Stille. nichts als Stille
und Schnee.”(SC. 18)

Das Leben auf dem SchloB. das langweilig und einténig verlauft. ist in Gefahr, vollkom-
men einzufrieren. Der Rittmeister selbst ist machtlos gegeniiber der von ihm gemachten
Ordnung. Als er die Tatsache wuBte. daB sein Bursche die winzige Menge von Tabak tdglich
gestohlen hat, entlieB er ihn gegen seinen eigenen Wunsch. um Ordnung sein zu missen. Fir
ihn handelt es sich nicht um den Tabak. sondern um die Ordnung. Er kann sich von seiner

Ordnung nicht befreien.

“Ichsehe das Jingste Gericht: neben dem Herrgott, der meinen Namen gesprochen, steht dieser
Spitzbub von Schreiber. Posaunen ertontn : er liest vor~Ordnung muf sein, Ordnung muf sein---

allen Engeln des Himmels. mir selber. noch bleich vom Sterben. liest er vor™(SC, 18)

Diese Rede verdeutlicht seine Ohnmacht. Er ist “nicht mehr fret in seinen Entscheidungen.

sondern die Dinge in Form einer unverinderbaren Lebensregel haben Macht iiber ihn

gewonnen.”?"

Die Ehe zwischen dem Rittmeister und Elvira ist klar problematisch. Aber Elvira sagt

absichtlich, daf3 ihre Ehre sehr glicklich sei, als Pelegrin auf dem SchloB erscheint.

“Ein wunderbares ist um die Ehe' Als wir uns heirateten.damals vor siebzehn Jahren. ich habe
nicht gewuBlt, wie sehr, wie ehrlich ich ihn einmal wiirde lieben kénnen! Man muf sich
kennenlernen. so wie wir, chne dafl man verliebtist. Ein Mann wie Er, ich habe ihn fast nicht

verdient!”(SC, 63—64)

Elvira “spielt nicht mit der Liebe, mit der Ehe mit der Treue. mit dem Menschen, dem sie

gefolgt ist.” (SC, 24) Dann betont sie, daf Pelegrin jetzt nicht mehr wertvoll fur sie ist.

30) Manfred Jurgensen. S.30
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“Was vorher war, es ist vergangen. es hat kein Recht mehr auf meine Gegenwart ; keinen Platz

in meinem Denken!”(SC, 24)

Elvira wil glauben, daB Pelegrin sich wie ein Schuft benimmt, nachdem er sie in Santa Cruz
verlieB. Nach 17 Jahren kommt es zu dieser Konfrontation zwischen ihnen.

Elvira iiberschuttet Pelegrin mit Vorwiirfen, als sie die Nachricht kam, daB der Rittmeister
"das SchloB wie damals verlassen hatte. Sie verteidigt heftig ihre Ehe und ihr Leben mit dem

Rittmeister. Dann ist Pelegrins Verhalten relativ zu ihr schrecklich und unmoralisch.

“Mir graute vor Scham,daB ich den Kerl,{++-+ ) einmal von Herzen geliebt habe. ja, mir ekelte
von dir! {(--eeer ) Mir ekelte, je lter unsere Ehe wurde in diesem Haus, mir ekelte vor einem

solchen Feigling, wie du es bist"(SC, 66)

Diese Rede ist eine Lige. Tatsichlich erkennt sie, ihre Ehe ist nicht ehrlich und wahr.

Am Ende deses Stiickes ist die wahre Beziehung des Rittmeisters zu Elvira und das wahre
Verhaltnis der beiden zu Pelegrin aufdeckt. Der Rittmeister, der noch einmal mutig nach dem
Traumort fahren wollte, kam endlich wie vor 17 Jahren ins SchloB zuriick. Da spricht das

Ehepaar zum ersten Male offen tiber ihr Problem.

“Warum konnten wir nicht ehrlicher sein? Es fehlt so wenig. Wie hatten wir einander
begriffen! Du hast deine Sehnsucht begraben, wie du schreibst. Jahte lang, damit sie mich nicht
erschreckte, und ich habe mich meiner Traume geschamt, Jahre lange, weil ich wuBte, sie wiirden
dich erschekken. Keines wollte das andere enttduschen---- das ist die kleine Komodie, die wir

so lange. so lange gespielt haben: bis Pelegrin gekommen ist.”(SC, 73)

In diesem Punkt verindert sich Elviras Liebe. In der Figur des Rittmeisters sind die
Ordnung des Ritttmeisters und das Abenterer Pelegrins, Ehemann und-Geligbter vereint. So

meint Elvira folgendermalen.

“Wir haben Unrecht getan, wir alle zusammen, Gott hat das alles viel schoner gemeint {--+)
Wir dirfen uns lieben, wir alle, jetzt kann ich es sehen: das Leben ist anders, die Liebe ist
groBer, die Treue ist tiefer, sie mub unsere Traume nicht filrchten, wir mussen die Sehnsucht
nicht toten, wir miissen nicht ligen.”(SC, 73—74)

Dieses Unrecht, das alle drei Personen in derTat gegeneinander getan haben, liegt darin, daf}
der Partner nicht ernst genommen wiirde. In diesem Stick “wird die Entfremdung des
Menschen dargestellt als seine Unfahigkeit zu lieben und eine Ehe zu fuhren. Die beiden

Extreme dieser Unfahigkeit werden als ein Stagnieren im birgerlichen Leben und ein
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Fliehen ins asthetische Leben durch die Gestalten des Rittmeisters und Pelegrins
verdeutlicht.”3!"

Das Ehepaar kann selbst nie aus der Erstarrung ihrer Ehe, aus der eisigen Isolation des
Schlosses herauskommen. Es dreht sich lange Zeit um das Zentrum ihrer Sehnsucht. bis sie
die Bedeutung des letzten Besuches von Pelegrin erkennen. Und jetzt braucht der Rittmeister
Pelegrin nicht mehr. Von da an wird er mit Elvira ein harmonisches, neu belebtes Eheleben

»32)

fithren. Darum nennt Edward Stiuble das Stiick “als das Spiel von der Ehe.

6. Pedro als epischer Spielleiter

Frisch verwendet Pedro als einen Spielleiter. der alle Moglichkeiten des epischen Erzahlers
im Drama demonstriert. Er ist keine spielende, sondern eine erliuternde Figur. Das heifit. “er
ist nicht dramatisch, sondern episch”®®' Er ist sowohl Spielleiter als auch Dichter, allwissen-
der Erzdhler, Kommentator und Wahrsager, um die wahre Geschichte dem Publikum ins
BewuBtsein zu rufen. Er fithrt die Faden der Handlung zusammen.

Im 2. Akt wird Pedro von den Matrosen, die an keine Worte von Pedro glauben.auf dem
Deck gefesselt. Sie lassen nochmal Pedro das erzihlen sprechen, um ihre Langeweile und
Ode zu vergessen. Sie versprechen diesmal, daB sie Pedro losbinden, “sobald sie sehen. daB
es zutrifft. "(SC, 47) Er erzdhlt ihnen die Liebesgeschichte zwischen Pelegrin, ihrem Kapitdn

und Elvira.

“Vor siebzehn Jahren, sage ich, und auf diesem Schiffe hat er sie entfihrt Elvira hat sie
geheiBen. ein Friulein, sage ich euch. ein Fatulein, und dort in die Kajiite getragen. ob ihr es

glauben wollt oder nicht, dort ist es geschehen—"(SC, 32)

Diese Geschichte geschah vor 17 Jahren. Gleichzeitig erzahlt er jetzigen Besuch von Pelegrin

welter.

“Heute ist sie die Frau eines Rittmeisters, sie wohnt in einem SchloB, ferne von hier, auf der
anderen Seite der Welt, dort, wo es jetzt Winter ist. Wir konnen nicht schlafen vor Hitze. und
dort, so miBt ihr euch denken,dort sitzen sie vor dem Kamin, der Rittmeister und Rittmeisterin.

Sie wissen nicht, wovon sie reden sollen, so lange schon sind sie verheiratet. Ein diener tritt

31) Adelheid Weise: Untersuchungen zur Thematik und Struktur der Dramen von Max Frisch.
Goppingen 1969. S5.69

32) Edward Stduble: Max Frisch. Gesamtdarstellung seines Werkes. St. Gallen 1971. S$.63

33) Adetheid Weise, S.15
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herein. Was ist geschehen? [ragt der Rittmesiter. Ein Vagant ist im Hause. Sie laden ihn zum
Essen. langweilig wie es thnen ist. und als die Rittmeisterin sieht. wer es ist. - als sie es
sieht. wer da heraufkommt aus dem Untergeschl$3 ihres ehelichen Schlosses? Sie wendet sich ab.
ohne ein Wort:..... Der Rittmeister und der Vagant. sie sitzen alleine bei Tisch. sie essen und

trinken. sie plaudern von vergangenen Zeiten. und auf einmal. da horen sie Musik-.-"(SC, 32—~

33)

Die Musik. die das Lied ist, das die Matrosen auf dem Deck eben gesungen haben. ist die
Briicke zur Erinnerung. Die Erinnerung erscheint in Elviras Traum als die gegenwirtige
Geschichte.

Pedro kiindigt nochmal die Wiedergabe der Liebe zwischen ihnen wie vor 17 Jahren auf

dem Schiff an.

*:da kommt er noch immer. der Verfiihrer von einst. frech wie er war. jung wie er war. damals
------ Es war eine Nacht wie heute, drauBen die silberne Sirafle des Mondes: da fishrt er sie

noch einmal heriiber.”(SC, 33)

Die Musik und Pedros Ankiindigung vergegenwirtigt diese vergangene Geschichte in Elviras
Traum. der als Wirklichkeit in ithrem BewulBtsein lebt. Es tut nur dem Rittmeister leid. “der
alles das nicht sehen kann: hinter der Stirne seiner schlafenden Frau.”(SC, 34) Sie schreit
erstaunt auf. als sie sah. daBl ein Mensch auf dem Deck gefesselt wurde.

Es ist der Dichter Pedro. Als Elvira erschrocken sagt. “man hat uns belauscht.”{SC, 38)
beruhigt Pelegnn sie.

“Es ist nur ein Poet. dem niemand glauben wird. wenn er redet.”(SC, 38)

Seine Ohnmacht wird durch Fesseln symbolisiert. das die Matrosen ihm gelegt haben. Ein

Matrose sagte dazu.

“Es ist nicht wahr. was du erzihlst. Darum haben wir dich gefesselt---, bis wir es sehen. daf
es wahr ist. was du erzahlst. eine einzige von all deinen Geschichte! Darum binden wir dich

los " (SC, 31!
Dann ist Pedro wiitend und murrt gegen sie.

“Ihr glaubt mir ja nichts. kein Wort: und dennoch sol! ich immer erzdhlen. ithr drgerliches

Gesindel. ihr. die ihr mich fesselt. wenn ich die pure Wahrheit sage'™(SC, 31)
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Pedros Gefesseltsein .dauert noch “in diesem Augenblick, wenn die Mehrzahl es sieht. daf3
es zutrifft. in diesem Augenblick ist die wahre Geschichte natiirlich schon weiter.”(SC, 48)
Die Matrosen haben versprochen, ihn loszubinden. falls sich seine Geschichte als wahr

erweist. Dagegen protestiert Pedro,

“Bis ihr es seht. was wahr ist?--- Bis ihr es seht. ihr, die Blinden' Ihr mit dem unheilbaren
Besserwissen eurer Mehrheit. ihr graBliches Pack. ihr mit dem Unverschimten Anspruch eurer
Ode und Langewile. ihr Leere. Ihr FaB ohne Boden. Ihr Publikum!--- Nie wieder werde ich euch
erzihlen! Nie wieder'"(SC, 32)

Am Anfang des 4. Aktes erscheint Pedro immer noch im Gefesseltein. Die Matrosen bindet
thn nicht los. weil sie noch nicht wissen konnen. ob Pedros Erzidhlen wahr ist. Weiter erzihlt
Pedro vom ‘Santa Cruz und vom damaligen Geschehen in Santa Cruz. Er berichtet die
Handlung des Stiickes und erblickt die Zukunit in der damaligen Gegenwart. Er sagt vorher.

daB der Rittmeister eine Frau nie verldBt, weil er ein Edelmann ist.

“Sie konnen sich an einer Frau. wenn sie in Not ist. nicht rdchen. zum Beispiel. Sie konnen kein
solcher Egoist sein. wie Sie mochten. Sie kénnen nicht tun wie der Andere. den Sie

zeitlebens beneiden”{SC, 53—54)

Der Rittmeister fragt. warum er das nicht kann. Darauf antwortet Pedro.

“Weil keiner ein anderes Leben hitte fihren konnen als jenes. das er fiihrte--- Das ist es. was
ich Thnen wahrsage: Auch wenn Sie noch einmal. spéter vielleicht und nach vielen Jahren. nach
Santa Cruz kommen und verreisen wollen. nie wird es anders sein als heute Sie konnen nicht

anders. Sie sind ein Edelmann.”(SC, 54)

In diesem Punkt ist er Wahrsager. Er tritt aus der Handlung nicht heraus. sondern in die
Handlung hinein. das heifit ¢t xommentiert keine Uberginge. sondern hilft dem Verlauf der
Handlung weiterzuspielen. Uer Zuschauer sieht allmahlich. daB die Wahrsage Pedros zutrifft,
weil der Versuch des Rittmeisters, seine ordnungsméfBige Wirklichkeit auszubrechen. von ihm
als unmoglich entlarvt wird.

Pedro erscheint iesmal als Kommentator und Interpret des Lebens. Er folgert aus Elviras

Streit mit Pelegrin in Santa Cruz die Lehre.

“Wie damals in unsere Geschichte. wie ofter zwischen Mann und Frau. Was immer sie tun

werden, Elvira und Pelegrin, es kann nur schmerzlich sein. Womit sie das verdient haben? weil
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sie einander lieben, Mann und Frau, die Gott fiireinander geschaffen hat, damit sie schuldig
werden aneinander. Das ist die Welt eines Gottes. den wir das ‘Leben’ nennen. weil er sich unser

erbarmte.” (SC, 46—47)

Am Ende des 4. Aktes tritt er nochmal aus der Handlungszeit heraus und leitet die
Handlung als Spielleiter des Stiickes. Hier erscheint er nicht mehr gefesselt,weil es wahr ist,

daB er erzihlt

“Das alles wissen wir schon (---} Wir spielen noch das letzte Bild: heute. siebzehn Jahre

spater. Es ist. auch dieses wissen wir. die letzte Nacht. die Pelegrin zu leben hat”(SC, 60)

In dieser Erklirung ist die dramatische Funktion als Spielleiter deutlicher als die andere.
Pedros Erzihlen. Elviras Traum. die direkte Prisentierung des Achterdecks und das
prisentierende Geschehen in Santa Cruz sind die von Frisch verwendeten Mittel zur

Vergegenwirtigung.

7. Der Rittmeister und Pelegrin als Gegenpole

Im Vorspiel beschreibt die Wirtin den Rittmeister als einen “Mann der Ordnung, wie er ist.
das Gegenteil von einem Vaganten.”(SC, 11) Von Anfang an steht der Rittmeister auf der
einen Seite, Pelegrin auf der anderen inder Konstellation.

Der Rittmeister fuhlt sich selbst in seinem abenteuerlosen, geordneten Leben voller pilichten
unertriglich gelangweilt. Er wohnt ohne Geschehnisse seit 17 Jahren im SchloB mit Elvira,
und zugleich sehnt sich stets nach dem arderen Leben, wie Pelegrin lebt. Sein Leben ist ein
vagantisches, abenteuerliches Leben der Ungebundenheit ohne Pflichten. Er verabscheut die

Pflicht und die geordnete Sicherheit. Diesen Pelegrin beneidet der Rittmeister.

“Ich méchte ihn noch einmal kennenlernen, ihn. der mein anderes leben fiihrt. Nur dies. Ich
michte wissen. wie es ihm ergangen ist. Ich mochte horen, was ich alles nicht erlebt habe. Ich

mochte sehen. wie mein Leben hatte aussehen kénnen” (SC, 21-22}

Die Verkorperung seiner Sehnsucht ist Pelegrin. Der Rittmeister meint, dafl Pelegrin von
seinen Kraften lebt und zehrt. von seiner Sehnsucht sich nahrt. sonst wire er nicht 1mmer so
miide, so alt. Dariiber sagt Pedro. daB der Rittmeister nicht tun kann. “wie der Andere.den er
seitlebens beneidet”, weil niemand der Andere werden kann und “keiner ein anderes Leben

hitte fiihren konnen als jenes, das er fihrte”(SC, 54) Pedro sagt weiter. dafl er seine
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Reisesehnsucht nie verwirklichen kann, weil er einen edelen Charakter hat. Daf} der

Rittmeister ein Edelmann ist, wiederholt sich am Ende des vierten Aktes.

“Er ist ein Edelmann. ich sagte es ja: Er kann nicht anders.”(SC, 60)

Der Rittmeister ist wirklich ein Edelmann im von Pedro gemeinten Sinn. Dies erhellt aus
seinem Verhalten gegeniiber Elvira, als er sie von Pelegrin im Stich lassen sah. bleibt er bei
ihr. Er heiratet sie trotz ihrer Untreue, obwoh! sie ein Kind von Pelegrin hat.

Der Rittmeister, den die Alltagsordnung erstarrend macht. erfihrt seine Unbequemlichkeit,
sein Unbehagen als Gefangensein im SchloB. Er stellt sich heimlich den Pelegrin “als
Projektion seines personlichen UnbewuBten, als Verkérperung seines Wunschlebens™ vor. Er

gesteht es seiner Frau.

“Wenn ich am Feierabend neben dir sitze. zum Beispiel. wenn ich lese—was suchen wir denn
anderes als Ihn, der unser anderes. vielleicht unser wirlicheres Leben fishrt. das Leben.das ich
heute selber fihren wiirde. hatte ich damals das fremde Schiff bestiegen. das Meer erwahlt und
nicht das Land. das Ungeheure. nicht das Sichere.” (SC, 22;

Er will aus dem biirgerlichen Leben herauskommen. weil er sein Leben als ganzes Leben
nicht angesehen kann.

Im Gegensatz zu dem Rittmeister ist Pelegrin, der ewige Vagant. der Ungebundene,
Unverantwortliche. der nirgends. an keinem Ort und bei keinen Menschen heimisch werden
kann. Pelegrin kennt keine Bindung an moralische Pflichten. Seine Liebe fehlt der biirger-
lichen und moralischen Treue. Es ist wichtig, daB' er seine Liebe zu Elvira in einen
Vergleich faBt. der an seine Gewohnheit erinnert. jedes geleerte Weinglas zu zerschlagen.
Gleichfalls hat Pelegrin solchen Eindruck auf dem Diener, Kilian gemacht. daB3 er der Kerl ist.
der das Glas. “wenn es leer ist. jedesmal------ in eme Ecke wirft”(SC, 25)

Trotzdem bereut er nicht sein freies, sorgloses Lebensverhalten. wenn er sein Leben

riickblickt, und nimmt er :eii.ca nahen Tod gelassen an.

“Es ist ncihts GraBlliches dabei: Ich habe gelebt.”(SC, 71)

Der Schreiber ist unverkennbar, daB Pelegrins innere Ruhe der Zufriedenheit mit seinem

gewesen Leben enspricht. Er ist iiber den Brief des Rittmeisters an Elvira entriistet.

34) Jean Quenon: Die Fihation de dramalischen‘Figuren bei Max Frisch. Paris 1975, 5123
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“So ist das nun (---) der verfluchte Vagant' Da schlendert er im Hause herum und knackt
Nisse. betrachtet die Bilder. der elende Heuchler. und unterdessen.droben in der Kammer. da
fahrt er mit unsrer Herrin auf allen Meeren des Traumes herum (------ ) entfiihrt sie noch einmal
auf dem Schiffe der Erinnerung”.:SC, 44)

Da erscheint Pelegrin Niisse knackend. Er hat schon das Beschimpfen des Dieners gehort. Das
Knacken von Niissen zeigt Pelegrins unbekiimmerte Haltung, die auch aus seinen Worten “Mag
sein™(SC, 7) spricht. Das Niisse—Knacken bedeutet, “dal Pelegrin vom ersten iber den dritten
bis zum finften derselbe unbekiimmerte Gast bleibt."*

Darauf beschimpft der Schreiber Pelegrin.

“Sic Vagant. Sie Gespenst. Sie. was fallt lhnen eigentlich ein? lhretwegen hat man mich
geweckt, jawohl. mitten in der Nacht Was haben Sie zu suchen. mochte ich wissen, was haben
Sie zu suchen in den Traumen einer verheirateten Frau? ----- Wir sind ein Haus der Ordnung,

Verstanden'!”(SC, 44—45)

Elvira steht zwischen beiden Gegenpolen, dem Rittmesiter und Pelegrin. “Elvira ist beides:
tagsiiber Frau des Rittmeisters und in ihren Triumen Geliebte ™!

Pelegrin und der Rittmeister sind als polare Ubereinstimmungen gemeint. Der Vagant.
dessen Leben aus bunten. gefdhrlichen Abenteuern und Unverantwortlichkeiten besteht. ist ein
anderes Ich des Rittmeisters. das er nie erreichen kann. so daB nur seine Sehnsucht den
Globus umkreist. Die Ereignislosigkeit ist charakteristisch fiir das Leben des Rittmeisters,
Dann wird die Unverinderlichkeit des Alltags auf dem SchloB paradox im Tagebuch

eingetragen, um nur die Alltagsordnung zu behalten.

“Die Ordnung und das Schlof als eine kunstvollkinstliche Behausung sind Symbole fur die

037

Entfremdung des Rittmeisters.

Pelegrin ist die Verkorperung eines anderen Ichs und des UnbewuBten des Rittmeisters.
Pelegrins Dasein hat fir den Rittmeister einen “gegensitzlich—kompensatorischen Wert™¥:
Umgekehrt braucht Pelegrin das Leben mit Pilicht. Verantwortung des Rittmeisters. Er

erkennt an, daB er und der Rittmeister einander erginzen.

35) Ceginas de Groot: Zeitgestaltung im Drama Max Frisch. Amsterdam 1977, 5.63

36) Wolf R. Marchand: Max Frisch. in: Deutsche Dichter der Gegenwart. hrsg. v Berno von
Wiese, Berlin 1973, 5.236

37) Adelheid Weise. S.64

38) jean Quenon, S.81
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“Man kann nicht beides haben. scheint es. Der eine hat das Meer, der andere das Schlof} ; der

eine hat Hawai—der andere das Kind."”(SC, 72)

Der Gegensatz zwischen Pelegrin und dem Rittmeister “ist klar und bildet eine Paralle” "
Sie sind “die gespaltenen Wesenshilften eines ‘ganzen’ Menschen. Der eine verharrt in der
materiellen Endlichkeit, der andere flieht in die geistige Unendlichkeit.”*"

Die gegensitzliche Symbole von beiden ergdnzen einander. Land. SchloB. Schnee, Ehe.
Kind, Ordnung und Pflicht. Verantwortung, Wunschreise und alltagliches, biirgerliches Leben
gehoren der Welt des Rittmeisters. Hawai, Meer, Schiff, Hitze, keine Ehe, keine Ordnung und

Pflicht, die Verksrperung der Sehnsucht und vagantisches, abenteuerliches Leben gehsren der

Welt von Pelegrin.

8. Kontrastierung vom Leben und Tod

8-1. Leben und Tod

Leben und Tod werden immer wieder einander gegenitbergestellt. Besonders im Nachspiel
werden 9 Gestalten in zwei Gruppen eingegliedert. Die eine ist Leben. die andere ist Tod. Die

vier Gestalten fassen die schon geschriebene im Text Bedeutung des Lebens zusammen.

“Die erste: Ich bringe von Kuba den ersten Kaffee.

Die dritte: Ich bringe dir die Frichte: Ananas. Pfirche. Feigen, Trauben: es sind die Frichte
des nichsten. des kommenden Jahres.

Die finfte: Ich bringe dir die Biicher. Sophokles. Virgils. Konfuzius. Byron. Cervates und alles
was du, noch einmal hittest lesen wollen. Waben voll Geist der Jahrhunderte,
Kerzentropfen darauf.

Die sechste: Ich bin der Kapitan von Honolulu, der sich. Gott weif warum, noch dreimal wird

an dich erinnern missen”{SC, 74)

Pelegrin erzahlt Elvira gerade vor seinem Tod von dem Kapitdn. der nur eine einzige

Geliebte, die Astronomie hat. Elvira versteht nicht, was diese Geschichte meint und fragt.

“Warum erzdhlst du mir das’”(SC, 69)

39) Ceginas de Groot. S.81
40) Adelheid Weise. $.67
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Darauf antwortet Pelegrin.

“Ich kam so drauf (- ) Hatten wir zusammen eine Apfelsine geschalt, Elvira: noch einmal

wire das Leben um uns gewesen.”(SC, 69)

Spiter erkennt Elvira. warum er ihr Kapitan erzdhlte.

“0O Pelegrin' Horst du mich? Wir werden zusammen eine Apfelsine essen. horst du. wir werden

zusammen eine Apfelsine essen: Noch einmal wird das Leben um uns sein”(SC, 74)

Die vier oben erwihnten Gestalten symbolisieren das Leben und enthalten die zukiinftige
Lebensbedeutung.

Die anderen Gestalten symbolisieren Tod, der unseren Dasein stets gegeniibersteht, und ein
Nichtsein, Vergingnis ist. Man lebt und stirbt “jeden Augenblick. beides zugleich, nur daf3
das Leben geringer ist als das andere. seltener, und da wir nur leben konnen, indem wir
zugleich sterben, verbrauchen wir es. wie eine Sonne ihre Glut verbraucht: wir spiiren dieses
immerwihrende Gefalle zum Nichtsein. und darum denken wir an Tod. wo immer wir ein
Gefille sehen, das uns zum Vergleich wird fiir das Unvorstellbare. irgendein sichtbares Gefille
von Zeit”'"' Die fiinf Gestalten meinen, daff der Tod als Kern des Lebens dabei immer

bleibt.

“Die zweite: Ich bin das Madchen, das du nie beriihrt hast. Anatolha.

Die vierte: Ich bin die Schwester. die dir Blut gab. im Hospital auf Madagaskar.
Die siebente: Ich bringe dir den Wein. den du verschiittet hast.

Die achte: Ich bin die Mutter, die du nie gesehen hast. Pelegrin: ich starb an dir.
Die neunte: Ich bin der Tod.”(SC, 74)

Bei diesen neun Gestalten erscheinen Lebens—und Todessymbole. Uberall. wo Lebenssym-
bole sind. befinden sich Todessymbole als Kontrast ganz nah. Morgengrauen. Violas Vorge-
fithl und Schlittengeklingel weisen immer darauf hin, daf Pelegrins Tod ndher kommt.

In der Traumsszene sagt Pelegrin Elvira iiber das Morgengrauen.

“Ich denke. es soll uns nicht langweilig werden. bis der Morgen graut. Ich liebe die Friichte.”
(SC, 36)

Die iiber das Morgengrauen Bemerkung von Pelegrin erhilt einen tieferen Sinn. Es

41) “Tagebuch 19461949 S.500
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bedeutet, dafl er nicht will. sich his zu seinem Tod zu langweilen. Solche Morgen bedeuten
fir Pelegrin das wahre Leben voll Freiheitund ohne Schranken oder Pflichten. Sein Leben
spielt “an der warmen und sorglosen Sonnenseite des Lebens.”*2 Dagegen bedeutet ein
anderes Leben wie das des Rittmeisters, der im SchloB langweilig. ereignislos wohnt. daf} er
lebend tot ist. Dieses Leben bewegt sich auf der kalten Seite des Todes fort.

SchlieBlich befreit Pelegrins Tod die Lebenden wie tot “von dem giialenden Traum eines
anderen Lebens und macht sie reif. einem geheimnis offen zu begegnen, "**'

Als Viola im 5 Akt erschrocken iiber ihren graBlichen Traum und mit dem Gefghl. “der
Tod ist im Haus"(SC, 70) erscheint. wird wieder das Schlittengeklingel horbar. Das
Schlittengeklingel im 3. Akt bedeutet das Versuchen des Rittmeisters, sein anderes Ich zu
suchen und abzureisen. Dagegen bedeutet das Schlittengeklingel im 5. Akt die Riickkehr des
Rittmeisters und das Ende seiner Sehnsucht. Pelegrin bleibt am Leben, solange der Rittmeis-
ter noch seine Sehnsucht hat.

Violas Vorgefiihl und das schlittengeklingel kiindigen auch den bevorstehenden Tod an.

Pelegrin sagt.

“Der Morgen graut —"(SC, 701

Jetzt vollendet er sein Leben durch den Tod.
8—2. Wirme und Kilte

Die Worter wie Hawai. Kuba. Gitarre. Koralle. Friichte implizieren Wirme. Die Kontras-
tierung von Hitze und Exotik mit Kilte und Schnee wird oft wiederholt. Diese Reprisen
stehen nicht isoliert nebeneinander. Im Gegenteil. Sie werden teilweise vermischt.

Friichte aus sonnigen Lindern sind es. die fiir Pelegrin das Leben bedeuten. Dies erinnert
an das Exotische. das oft mit dem Motiv der Wiarme verbunden vorkommt. Es ist ein
Gegenstiick zur Kilte. die das Nichts und den Tod symbolisiert.

Zum ersten Mal kommt die Kontrastierung von der Kilte und Wirme zur Sprache. als ein

gerade eingetretener Mann in die Pinte iiber das Schneetreiben draufen murrt.
" Uh' wie es schneit---"tSC, 71

Kontrastierend spielt Pelegrin Gitarre friedlich und summt ein javanisches Lied, das die

42) Ceginas de Groot, S92
13) Woll R, Marchand. S.237
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Matrosen unter hitzigen Umstinden gesungen haben.
Die Umgebung des Schlosses wird Stille. Monotonie, Kalte wegen des Schneetreibens. Der
Diener bringt Holz fiir den Kamin und spricht zu dem Rittmeister, daf die ganze

SchloBbewohner wegen der Kalte in der Kiiche zusammenwohnen.

“Drunten in der Kiiche. wir sitzen allen drunten in der Kiiche, seit letzten Sonntag ist keiner
mehr in seine Kammer gegangen, jeder sagt, seine Kammer sei kalt und der Schnee treibe unter
den Ziegeln herein, und da schlafen wir nun alle drunten in der Kuche. die Kinderlein schlafen
in einem Gemisekorb, dieweil wir oft die halbe Nacht lang schwatzen, und Josef sagte. das sei

noch niemals vorgekommen, daB es so lange habe schneien konnen"(SC, 19)

Dann spricht der Diener iiber die exotischen Dinge, von denen der Fremdling erzahlt habe.

“Der Fremdling. der mit der Gitarre auf dem Tische sitzt und uns von nackenden vilkern
erzahlt, die den Schnee berhaupt nicht kennen. auch keine Angst. auch keine Pflichten, keine
Zinsen, keine schlechten Zihne. Das gibt es. Und es gibt Berge. die Schwefel und Rauch und
glihende Steine in den blauen Himmel speien. einfach so: er hat es selber gesehen. so heil} ist
unsere Erde im Innern. Und Fische gibt es, welche fliegen konnen, wenn sie wollen, und unten
im Meer. sagt er, wenn man emporschaut. da glitzert die Sonne wie Scherben von griinem Glas

..« Er hat eine Koralle in der Hosentasche,Euer Gnade, wir haben sie selber gesehen.”(SC, 19)

Nachdem der Rittmeister den Bericht des Dieners gehort hat. wiederholt er nachdenklich
den Namen, der dabei genannt wird. “Santa Cruz?” “Ja”, bestitigt der Diener. Der Rittmeiter
wiederholt gritbelnd Santa Cruz. Als er weiter iiber Hawai und sein anderes Ich spricht, sagt

Elvira drgerlich.

“Macht euch der Schnee denn alle verriickt? Meine zofe traumt von Fischen, welche fliegen
konnen."(SC, 22)

Diese Worte wiederholen die Kontrastierung vom Leben, das die Wiarme symbolisiert, und

Tod., der die Kilte bedeutet.
8-3. Meer und SchloB

Das Meer bedeutet “die Weite alles Moglichen”, (SC, 42) das Schlof “das fixierte

biirgerliches Leben”. **'

44) Walter Schmitz: Max Frisch. Das Werk (1931-1961) Studien zur Tradition und Traditions-
verarbeitung. Frankfurt/M. 1984, 543
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Der Rittmeister wohnt im sicheren Ort, im SchloB. und Pelegrin lebt auf dem Meer, das die
Unbest4ndigkeit des bindungslosen, freien Lebens bedeutet. Sowohl der Rittmeister als seine
Piachter im fixierten biirgerlichen Leben. Die Pichter sitzen “langweilig und stumpf”(SC, 7)
beim Kartenspiel in der Pinte. Sie reden fast nicht, sondern spielen wortlos. Die Wirtin erzshlt

von ihrem einzigen Konversationsgegenstand.

“Seit Monaten streiten sie die allabendlich um die beiden Ochsen.”(SC, 11)

Nachdem Pelegrin die Atmosphire des Schlosses durch die Wirtin gehort hat, stellt er das

Lebensbedeutung zur Frage.

“Warum leben sie nicht?. .-« Das Leben ist kurz. Warum singen sie nicht? Warum leben sie
nicht?”(SC, 10)

Pelegrin betrachtet die Sprachlosigkeit und Stumpfheit auf dem SchloB als Tod. Er meint,
daB das Leben mit dem Singen, das ein lebendiges, wirkliches Leben bedeutet, erfullt wird.
Dann geht er ins SchloB mit einer Gitarre. Nicht nur die SchloBbewohner leben nicht im
BewuBtsein fir die Kirze des Lebens, sondern auch sie kennen keinen jetzigen. gegenwir-
tigen Augenblick zu genieBen.

Der Rittmeister bekommt durch die Begegnung mit Pelegrin das neue BewuBtsein, daB er

bis jetzt sterblich ist.

“Vor uns die Unzeit, das finstere Unwissen der Dinge: nach uns die Unzeit, das finstere
Unwissen der Dinge. die Leere eines Gottes. der in Vulkanen verspritht, in Meeren verdunstet.
in Urwidldern bluht und verwelkt. verwest und verkohlt und abermals bliiht, ein Gott. der kein
Auge hat, seine endlosen Sommer zu schauen-wir aber wir seine einzige Hoffnung, daB er
geschaut werde, daB er sich spiegle in dem Glanze eines sterblichen Menschenauges, wir, dieser
unwahrscheinliche Augenblick. den man die Menschheit nennt, wir, dieser Sonderfall eines
einzelnen, eines langsam erkaltenden Gestirnes---.- und ich. ich selber ein Funke dieses

Weltaugenlbickes: das zu fiihlen, das zu wissen,das zu leben—"(SC, 43}

Sein BewuBtsein der Sterblichkeit des Menschen verwandelt den Rittmeister. Und dann
erscheint das Leben ihm sehr kostbar. Er will das Leben neu beginnen und schreibt an

Elvira einen Brief, in dem seine herzlichen Lebenswiinsche beschrieben werden.

“Elvira, ich méchte noch einmal leben. noch einmal weinen konnen. lachen konnen, noch

einmal lieben kénnen und erschauern vor dem. Duft einer Nacht, jauchzen konnen.”(SC, 43)
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Sowohl der Rittmeister als auch Pelegrin wiinschen das Leben noch einmal zu leben. Pelegrin
sagt aber, anders als der Rittmeister: “Elvira: noch einmal wire das Leben um uns
gewesen.”(SC, 69) Der grofe Unterschied zwischen diesen beiden Passagen liegt darin, daf
der Rittmeister die Sehnsucht nach einem wirklichen Leben stets ausdriickt. und Pelegrin um
seinen Tod besorgt ist. Er findet sein Leben sehr kurz.

Der Rittmeister driickt die Suche nach dem eigentlichen, wirklichen Ich im ersten Akt aus.

“_was suchen wir denn anderes als Ihn.der unser anderes. vielleicht unser wirklicheres Leben
fihrt. das Leben. das ich heute selber. fihren wiirde, hitte ich damals das fremde Schiff

besiegen. das Meer erwahit und nicht das [and. das Ungeheure. nicht als das Sichere”(SC, 22)

Das Meer wird zweifellos auch fiir ihn als Symbol der Sehnsucht und Freiheit angesehen.

In diesem Sinn schreibt Frisch auch im Tagebuch.

“Im Basler Museum hingt ein Gemialde von Armold Bocklin:--- Sie 1n geborgener Grotte. er
auf einem vorspringenden Fels, Riicken gegen sie, Blick hinaus auf die Weite. des offenen
Meeres::+-++ Auf der Reise hierher habe ich dieses Bild, andere suchend, wieder gesehen verblufft.
daB das Meer, Inhalt seiner Sehnsucht, fast meiner Erinnerung war es ein Bild voll Meer—
gerade weil das Meer nicht gezeigt wird. Kein Theater. so wenig wie ein Gemilde, wiirde

REBN

imstande sein. die Weite des Meeres zu zeigen. Es muf sie der Imagination iberlassen.

Durch das Gemilde, das die Weite des offenen Meeres beschreibt. wird die Sehnsucht
lebendig verwirklicht. Das Bild macht sie sichtbar aber das Theater schildert durch Imagina-

tion das Meer. Pelegrin erklart Elvira driiber.

“Ich brauchte ein Schiffe---- Und morgen. wenn du erwachst: ein Morgen voll jauchzender

Sonne, ein Morgen voll Bldue und Wind. ein Morgen ohne Kiiste. schrankenl.os——"( SC, 35—36)

Die Schrankenlosigkeit. Ziigellosigkeit des Meeres entspricht dem Wunsch des Rittmeisters.

so erregt er sich im Selbstgesprach.

“Noch einmal das Meer (------ ] Begreifst du, was ich meine’ Noch einmal die Weite alles
Moglichen ; nicht wissen, was der ndchste Augenblick bringt. ein Wort.das ans andere Ende der
Welt lockt. ein Schiff. ein Zufall. ein Gesprich in der Spelunke. einer sagte: Hawai'"15C, 42—
43)

45) “Tagebuch 1946-1949". 5574
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viw .

Das Mcer symbolisiert den Gegensatz der Bindung. Pflicht, Ordnung und das Leben selbst.
Pelegrin lebt mit dem Schiff auf dem Meer. Dies bedeutet die gesellschaftliche Unverbind-
lichkeit und natiirliche Lebensart, von Pelegrin. Dann steht das offene Meer immer vor dem

Rittmeister, um seine Sehnsucht zu verwirklichen. Pedro versichert im 4. Akt:

"(:) ver Thnen das offene Meer. die Schiffe. die Maste. das andere Leben. So stehen Sie da

mit klopfendem Herzen. in der Not einer heimlichen Verwirrung™, (SC, 53)

8—-4. Viola und Schiff

Viola ist die leibliche Tochter Pelegrins. der von seiner Natur her nie die Verantwortung
als Vater tragen kann. Zum ersten Mal erscheint Viola beim Gesprach zwischen dem

Rittmeister und Pelegrin in der Nacht. Sie ruft den Rittmeister und er fragt oberflichlich.

“Was st geschehen?”({SC, 30)

UnbewuBt fragt er nur nach der Angelegenheit. Er ist formell freundlich zu ihr. Als Pflicht
des Vaters bemiiht er sich darum. die Tochter gut zu versorgen. Als Pelegrin Viola im Bild
zum ersten Male sieht, natiirlicherweise ist er herzlich und freundlich zu Viloa. weil er Elvira
liebt und unbewufBt Viola als seine korperliche Tochter fiihlt. Das ist unentwegtes, men

schliches Verhiltnis. Die sinnvolle Beziehung von Pelegrin und Viola wird erst im Nachspiel

aufgedeckt.

“Ich bin aus deinem Blute das Kind. Violadie alles von neuem erfihrt. die alles noch einmal

beginnt."(SC, 75)

In Viola vereinen sich Vergangenheit und Zukunft. denn sie erfihrt alles von neuem und
beginnt alles noch einmal. Sie verkérpert den Glauben Elviras an eine bessere Zukunit.

Elvira versichert.
“Das Leben. das vor ihm liegt. es ist linger als das unsere.”(SC, 49)

Elvira kam aufs Schlols. wo der Rittmeister ihr und ihrem Kind die Geborgenheit bot. Sie
hat zwei Interessen. Das eine richtet sich auf die monotone. biirgerliche Ehe. Andererseits
aber hat sie Sehnsucht nach Pelegrin. Ein Symbol fiir die Vereinigung beider Bereiche ist
Viola, diezwei Viter hat. Der eine ist Pelegrin, der ihr korperlicher Vater ist, der andere ist

wirklicher, denn er hat Elvira geheiratet und dem Kind ein Heim errichtet. In Viola ist das Leben
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von zwei Vitern und von Elvira miteinander vereint.
Den gleichen Namen des Kindes tragt Pelegrins Schiff. Es ist das “Hilfsmittel der

Bewegung”*®' um das individuelle. private Leben zu fuhren. Es fiihrt Pelegrin ins Meer, in

die unbegrenzte Weite und auf eine Insel. die “der Ort des wirklichen Lebens?" ist. Dann

ist es fiir Pelegrin so ahnlich wie sein Kind. Wihrend korperliches Kind und Land vertreten
das beschrinkte Sichere vertreten.
Pelegrins Fahrzeug wird als ein Schiff mit rotem Wimpel beschrieben. Der Diener. Kilian,

der mit dem Rittmeister in Santa Cruz das Schiff gesehen hat, ekelt sich vor dem

schmutzigen Schiff.

“Euer Gnaden. ich vertrage das Meer nicht. So auf Bildern. ja. Es hat eine schone Farbe.

aber es stinkt, meinstens {----:- ) Ich dachte es mir anders. Euer Gnaden: Ich wiirde ein Diener

auf dem SchloB. dachte ich."{SC, 57)

Er hat keine Ahnung vom anderen Leben, vom wirklichen Leben und keine Sehnsucht. Er
erstarrt im alltiglichen Leben, in dem er als Diener die Glaser auf den Tisch stellt. die
Vorhinge zieht, die Kerzen bringt und Holz in den Kamin legt. Sein Erstarrtsein 1st wie Tod.
Dann glaubt er. daB das abenteuerliche Leben gefahrlich ist. und das Schiff ist schmutzig
und “es stinkt”, (SC, 57)

Bis jetzt wurde die Kontrastierung des Lebens und Todes betrachtet. Leben und Tod sind

keine Gegensitze. sondern untrennbar die beiden Seiten des l.ebens.

9. Leitmotive
9-1. Ein javanisches Lied

Das Vorspiel. das eine Exposition der Handlung ist. beginnt mit dem javanischen Lied des

summenden Vaganten.

“Ein javanisches Lied (.- ) das haben sie immer gesungen. die Matrosen. diese braunen
Teufel mit den Katzenaugen.wenn wir droben auf dem Achterdeck lagen und nicht schlafen konn-
ten vor Hitze! Wir fuhren um das groBe Kap. wir fuhren sieben Wochen lang. unser Fiasser stank-
en zum Himmel. aber der Mond hing wie ein silberner Gong iiber dem Meer. er hing wie ein
Lampion zwischen den Masten--- da haben sie es immer gesungen, Nichte lang. all die Nichte

ohne Wind”. (SC, 7!

46) Walter Schmitz, 5.129
47) Walter Schmitz. S.129
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Durch dieses Motiv wird das unbekiimmerte Verhalten von Pelegrin verstarkt. Zugleich hat es
die dramaturgische Funktion. Es ist ein akustisches Mittel. um die Vergangenheit zu

vergegenwirtigen. Am Ende des Vorspiels lautet die Biihnenanweisung erneut.

“Man hort Musik. das javanische Lied”{SC, 14)

Ebenfalls hort der Rittmeister beim Abendessen mit Pelegrin am Ende des 1. Aktes auf
einmal Musik. Er ist erstaunt und fragt, was das bedeuten soll. Darauf antwortet Pelegrin,
dall ein Lied von den Matrosen, die vor Hitze auf dem Deck nicht schlafen kénnen. gesungen
wird. Die Erkldrung entspricht dem Inhalt, der zu Beginn des Vorspiels beschrieben wird.
wortlich wiederholt.

Das Lied wird am Anfang des zweiten Aktes wiederholt. Diesmal liegen die Matrosen umher
und “singen das Lied. wovon soeben die Rede gewesen 1st.”(SC, 31)

Das musikalische Motiv spielt eine Rolle der Briicke der Uerleitung. Die Uberleitungstech-
nik ist eine Vergegenwirtigungsmethode und auch sie dient zur Verkniipfung der Gegenwart
und Vergangenheit. Sie hat keine riickblickende oder voraussagende Bedeutung, “sondern
eine Vergegenwirtigung einer anderwirtig -gleichzeitigen egenwart "8

Als Pedro den Matrosen das Gesprich zwischen dem Rittmeister und Pelegrin berichtet,
sagt er. sie horten Musik. Aber die Matrosen verstehen nicht. was das Lied bedeutet und wie
es moglich ist. Darauf antwortet Pedro, daB8 sie das gleiche Liedeben gesungen haben, und
da3 es die Erinnerung erweckt.

Sowohl Pedros Berichte als auch das javanische Lied werden als Vergegenwirtigungs-
methode verwendet. Sie spielen die Rolle als eine Briicke von der Vergangenheit zu der

Gegenwart. und als ein Uberleitungsmittel der Erinnerung.
9-2. Elviras Traum
Elviras BewuBtsein vom ihrem Traum wird sehr kompliziert beschrieben.

“Alles das. warum traume ich es immer wieder? Ich weifd genau, spiter wirst du mich im
Stiche lassen. du wirst dich wie ein Schuft benehmen. Das alles das.es ist vergangen, fiir immer
vergangen. und dennoch hort es nicht auf, daB ich es erlebe. Spater werde icheine Rittmesiter
heiraten, es ist komisch. wie genau ich das wei: ich liege in der Kammer unseres Schlosses.
und er, der Gute, in diesem Augenblick kommt er herauf. er schaut auf mein schlafendes

Gesicht—in diesem Augenblick”. (SC, 37)

48) Ceginas de Groot, S.42
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Das BewuBtsein ist ctwa ein dreifaches. Darin gegenwartigen gleichzeitig drei in ihrem
realen Eheleben unvereinbare Dinge. Das heifit. ein BewuBtsein von der Vergangeheit. von
einer Erinnerung und von einem Traum.

Erstens ist es ein Bewuftsein von der Vergangeheit das Liebesgeschehen mit Pelegrin vor
17 Jahren. Dieser BewuBtsein gehort der Vergangenheit.

Erstens ist es ein BewuBtsein von der Vergangeheit das Liebesgeschehen mit Pelegrin vor
17 Jahren. Dieser BewuBtsein gehort der Vergangenheit.

Zweitens ist es ein BewuBtsein von der Erinnerung an Pelegrin nach 17 Jahren. Durch die
Erinnerung wird die Verganggenheit vergegenwirtigt, Dieser Bewufitsein richtet sich nach
Elviras Position in der Gegenwart. Das ist keine Wiederholung der Vergangenheit. des
vergangenen Geschehens. sondern das durch die Erinnerung verschonert erscheint. Diese
Erinnerung ist entfernt vom realen Ereignis. weil sie zum Tendenz der Verschénerung neigt.

In diesem Fall verindert sich kein vergangenes Geschehen. sondern das BewuBtsein.

“Es war ein holder Traum. der mich verfithrt hat."tSC, 48)

Drittens ist es ein BewufBtsein von dem Traum nach 17 Jahren. Dieser BewufBtsein richtet
sich auch nach Elviras Position in der Gegenwart. Elvira ist sich im Traum des traumenden
Ichs und des traumend erkennden Ichs bewuBt. Sie befindet sich in der Lage des Zwiespalts

des Ichs. Sie sagt im 2. Akt

“Alles das. alles das. warum traume ich es immer wieder’”1SC, 39)

In diesem Moment stellt sich Elviras Traum der Wirklichkeit am Tage gegeniiber. Elvira
versichert.daB sie nicht mehr mit Felegrin fahren kann. Pelegrin spricht auf Elviras Worte

folgendermaflen an.

“Ein Traum. Ich verstehe. Und die Wirklichkeit ist das schlofi. das dir andere versprochen
hat. der Edelmann. Du hast ihn verlassen. Ein Traum Nun erinnerst du dich. daB} er dir ein

SchloB versprochen hat. Das ist die Wirklichkeit. Ich verstehe"(SC, 48)

In dieser Rede steht der Traum der Wirklichkeit gegeniiber. Dazwischen lebt Elvira. Aber der
Rittmeister. der es weifs, wohin Elvira im Traum mit anderem Mann gefahren ist. hat dreimal
den Namen des fremden Mannes aus ihrem Munde vernommen. Er glaubt, daB das Leben ein

Traum ist. Der Diener bherichtet Elvira die Worte des Rittmeisters.

“Leise! hat er gesagl. damil unsere Herrin nicht erwacht. ich glaube. ithr Traum ist schonl.----
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Kihan. du hast das Leben nie begriffen. hat er gesagt. das Leben ist ein groBer Traum ™ SC, 82

— 637

Elvira mu3 ein doppeltes Leben fiihren. Thr Traum ist fiir sie immer wiederkehrendes
Abenteuer mit Pelegrin. Dann kehrt sie am Tage zum alltidglichen. geregelten Leben des
Rittmeisters zuriick. Sie kann davon nicht fliehen. “Auf diese Weise hat Elvira--- sowohl am
[Leben Pelegrins als an dem des Rittmeisters teilgenommen”, ™" bis Pelegrin sie besucht und
stirbt.

Elviras Traum ist die Szene der vergegenwirtigten Vergangenheit und hat zugleich cine

Stelle in der Wirklichkeit.
9-3. Hawal

Der Traumort in Santa Cruz ist Hawai. Der Name begegnet in den Ennnerungen des
Rittmeisters.
201}

“Wir fahren nach Hawai sagte er” . SC

»

Er glaubt. dall ein lebendiges, wahres Leben in Insel Hawai verwirklicht wird.

“Hawail! und da man erwacht. ringsum das Klatschen der Wellen. nichts als der Himmel. nichrts
als die Wolbung des Wassers. Kontinente hangen daran. irgendwo. und die ich liebe, die ich
denke 1m einsamen Jubel solcher Stunde. sie alie sind weit von hier, sie sind auf dem gleichen

Gestirn, das blihend durch die Weltnacht schwebt—",15C, 43
Pelegrin verlangt. nach Hawai mit Elvira zu fahren. Da fragt Elvira. woftir Hawar steht.

“Und wenn ich dich frage. Licbster Was willst du auf Hawai? Diese Insel im sullen Ozean.
trgendwo. was macht sie dir so wunderbar iber alles? allein die Angst. du miBtest verzichten

daraufl. Das st Hawai.”1SC, 51

Dies ist Elviras Gesichtspunkt. Sie glaubt. einen irgend sicheren Ort als Hawai zu erhalten.
Im Gegenteil. Der Rittmeister und Pelegrin haben viele Bedeutung von Hawai. Beide
stimmen dem ungebundenen. schrankenlosen und wirklichen Leben auf der Insel zu. Pelegrin

bewundert die Insel.

49) Ceginas de Groot. 5.85
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“(,) da bluhen die zitronen, die Ananas.die Pfirsiche, die Feigen, die Datteln. die Bananen.
alles zusammen' Ich sage lhnen: da bigt es keinen Winter— (------ ) Keine Spur von Winter,
missen Sie wissen. Ich habe einen Matrosen gekannt, der ist auf Hawai gewesen. Er hatte einen
Stock, ich sage lhnen. einen alten niederldndischen Knotenstock. Auf Hawai lie er ihn stehen.
Aus Versehen, Sie begreifen. Er hatte sich so auf den Stock gestiitzt. als er. wie man sich
denken kann, ein Madchen sah {------ )} die Maddchen von Hawai, vielleicht haben Sie davon schon
gehort? Kurz und gut, so einem Miadchen ging er nach, den Stock lie er stehen.Nach einem
Jahr, das Schicksal des Matrosen wollte es. kam er wieder nach Hawai (------ ) Was. glauben Sie.
war geschehen? Der Stock. den er aus Versehen hatte stehen lassen. der alte niederlindische
Knotenstock: er blithte.”(SC, 55)

Hawai ist der Inbegriff des blihenden und Friichte versprechenden Lebens, des wahren
Lebens. Darum entschliet sich der Rittmeister vor 17 Jahren, nach Hawai zu fahren.

AuBerdem erzihlte Pelegrin Elvira eine Geschichte vom Kapitdn in Honolulu. Das Erzihlen
erinnert sich nicht nur an Hawai, sondern auch er beweist. daB Pelegrin und der Kapitin ein
wirkliches Leben erfahren.

Am Ende des Stiickes kommt Pelegrin noch einmal auf Hawai zu sprechen. als er das die

Riickkehr des Rittmeisters ankiindigende Schlittengeklingel hért.
“Schon damals wollte er nach Hawai, damals wie heute.”(SC, 71)

Deutlich ist Hawai fiir den Rittmeister die Insel seiner Sehnsucht. Doch hat er sie nie

erreicht.
9—-4. Santa Cruz

Santa Cruz ist eine Hafenstadt und ein Grenzort zwischen Land und Meer. In diesem Ort
trennt Elvira Pelgrin und bindet sich an den Rittmeister. Tatsdchlich ist Santa Cruz “der
Name eines fremden und offenbar spanischen Hafens”. "

Pedro berichtet wiederholt iiber Santa Cruz und eine Spelunke.

“Santa Cruz (.- ) Palmen und Agaven, Mauern, Maste, Meer. Manchmal ein Lirm aus dem
Hafen, ein Singsang von irgendwoher (------ ) Das also ist die Spelunke von Santa Cruz-..-:- Es
riecht noch immer nach Fischen. Drunten an der Mole, wo unser Schiff vor Anker liegt, da ist

es griin wie eine Flasche. das Wasser. eine faule Melone schwimmt darin. vielleicht ein Flecken

50) “Zu Santa Cruz”, S.76
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von schillerndem Ol. Und so weiter. Auch damals, denke ich. war es ein solcher Tag. wie
Kreide so grell, die Schatten wie Tusche. Droben ein Zwickel von Himmel. mitten in der blauen
Stille voll Singsang, rasselt eine Kette—eine Kette (ereeen ) Das ist alles, Santa Cruz. so wie man

es spdter erinnert.”(SC, 46)

Die Spelunke in Santa Cruz, die fiir den Verbindungsort, der drei Hauptpersonen steht. ist
eine Bedeutungsvolle Stelle. Dieses Motiv beriihrt sich mit entscheidenden Begebenheiten im

Leben von drei Personen.
Der Rittmeister erinnert sich an Santa Cruz. als der Diener berichtete, daB ein Fremdling

vor einer Woche ins Schlof komme.

“Das Wort ist voll fremder Gassen und Bliue. voll Bogen. Palmen und Agaven. Mauern,
Maste. Meer (... ) Es riecht nach Fischen und Tang, ich sehe den Hafen. wie Kreide so grell,

als wire es gestern gewesen”(SC, 20)

De Rittmeister begegnet erwartungsvoll Pelegrin, der von Elvira zum Abendessen ein-

geladen wird. Als er ihn sah. glaubt er, ihn irgendwo einmal gesehen zu haben.
“Mir ist, wir haben uns schon einmal gesehen.”(SC, 28)
Darauf versichert Pelegrin etwas s iter.

“Ich glaube, es war in Santa Cruz-:--- . in der verdammten Spelunke, wo sie mir das silberne
Amulett gestohlen haben'--.... Die Neger'------ Ich habe Sie damals auf unserem Schilf erwartet ;

Sie sagten doch. Sie kdmen mit? Das Schiff mit dem roten Wimpel, wissen Sie noch?”(SC, 29)

Von da an lduft die Zeit der 17 Jahre ab. Nach 17 Jahren erinnert er sich damlas an Santa
Cruz durch Pelegrins Besuch. Noch einmal verldBt er wie damals das SchloB, um nach Santa
Cruz abzureisen. Aber er kommt zuriick. Die Ruckkehr hat diesmal andere Bedeutung von 17
Jahren. Das bedeutet das Ende seiner Sehnsucht und die Verwirklichung durch sein anderes

Ich, Pelegrin, seiner Sehnsucht.

9-5. Schnec
Der Schnee legt sich lautlos iiber alies Leben und macht es kalt, still und reglos. Alles ist

wie aufgestorben und alles ist verstummt, als ob kein Leben mehr gebe. Nur ist die Stille und

Einsamkeit in der Umgebung des Schlosses. Der Diener hat Angst vor diesem andauernden
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Schneefall. Dariiber redet der Rittmeister.

“Einmal hort alles auf. Kilian."(SC, 20)
Pelegrin sagt wiederholt iiber das Schneetreiben.

“Draullen schneit es noch immer. Es schneit eine Stille ringsum. dir hoher und hoher wird. Es
schneit auf den Wald. auf die Dicher. auf jeden Weg und jeden Zweig und jeden Pfosten
schneit es. Stille, nichts als Stille und Schnee. Wohin man schauen kann. schneit es. Sogar auf
die Eiszapfen schneit es. Und es schneit auf den Bach, und einmal wid alles verstummt sein.”
(SC, 45

Der Bach ist ein Symbol der Lebensquelle. Der Schnee friert ihm zu und erstickt das Leben
des Schlosses. Pelegrin sieht das Leben als Tod an. weil es die Stille um das Schlof} gibt.
“als wire das alles nie gewesen.”(SC, 20}

Der Schnee symbolisiert das eingefrorene Leben. Das Leblose. Todliche, Sterbliche sind
das Gegenstiick vom Leben. Der Rittmeister stohnt iiber seine “Pflichten wie Schnee”(SC,
18) und seine Leblosigkeit.

Frisch  driickt durch das Schneetreiben die monotone Wiederholung des alltaglichen
Lebens aus. Dann entsteht die Sehnsucht. um dem isolierten Leben zu fliehen. So schreibt

der Rittmeister an seine Frau.

Terenns unter diesen Umstinden halte ich dafur. daB auch meine Sehnsucht. die ich Jahre lang
t6tete. totete und mit Schweige begrub. damit sie dich nicht erschreckte. teure Elvira, da3 acuh

meine Sehnsucht reisen dari. bevor es einschneit fir immer.™ SC, 42!

Der BewuBtsein, dal der Rittmeister mit dem Nichts identifiziert ist. ld3t ihn aus seinem

biirgerlichen Existenz und aus seiner eingefrorenen Umgebung hinaustreten.

“Das Svmbol des Schnees wirkt, dem Bild einer allumfassenden Nacht des Todes ent-
sprechend. als Vorbote und Erfullung einer apokalyptischen Riicknahme der sinnvoll oder

widernatirlich gelebten Schoptung.”'"
9—-6. Mann und Frau

Dieses Stick unterscheidet dem minnlichen Aspekt der Liebe und des Eheproblems

51) Manfred Jurgensen, S.19
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vom weiblichen. In Elviras Verhiltnis zu beiden Maianner wird der Unterschied des
Geschlechtes deutlich.

Elvira und zwei Mdinner erleben dieselbe Daseinskrise. In diesem Stiick erscheinen die
Ursachen dieser Krise, die Reaktion darauf und die Offenbarung des Unbewuften bet Elvira
und dem Rittmeister unterschiedlich. Pedro sagt zuerst vom Verhiltnis zwischen Elvira und

Pelegrin.

“Wie damals in unsrer Geschichte. wie ofter zwischen Mann und Frau. Was immer sic tun
werden. Elvira und Pelegrin. es kann nur schmerzlich sein. womit sie das verdient haben? weil
sie einander lieben. Mann und Frau. die Gott fireinander geschafien hat. damit sie schuldig

werden aneinander™({SC, 46—47)

Elvira wiinscht das Eheleben mit Pelegrin in einem festen Ort zu fithren und quilt sich mit
der Mutterschaft, wihrend Pelegrin sich mit dem ungebundencn. abenteuerlichen Leben be-

schiftigt und er die Ehe mit ihr ablehnt, weil er sein Fliigel abschneidet. falls er heiratet.

“(:) der Mann soll sich die Fliigel. das biBchen Fligel. das der Mensch schon hat,
abschneiden.”(SC, 19)

Von Anfang an steht er der Negation der Ehe. Das ist seine Grenze der Natur, Personlich-
keit. Er kann sie nicht iiberschreiten, und sich selbst nicht aufgeben. Er schreit verzweifelt.

als er den Unterschied zwischen Mann und Frau herzlich erkannte.

“Was sollen wir tun. Herrgott. was sollen wir tun. Mann und Frau. die Gott fiireinander
geschaffen hat, auf dal} sie einander lieben. einander lieben miissen—was sollen sie tun. das nicht

ein Widersinn ist!"(SC, 311

Diese Klage ist ein Ausdiuck der Schmerzlichsten Verzweifelung der beiden. Mann und Frau.
tiber 1hr verschiedenes Leben.

Elviras Liebe bedeutet 1.ca Anspruch auf das andere Leben. das Pelegrin nicht kann
Also kann keines von beiden dem Anspruch folgen. “Und so miissen sie aneinander schuldig
werden."™'  Pedro sagt tiber die Entwicklung des Verhiltnisses zwischen ihnen. die mit

emner Trennung =nden wird.

“Sie lieben sich. kein Zweifel. und sie werden einander verlassen miissen, kein Zweifel, Das

ist der Widersinn.”(SC, 47)

52) Ceginas de Groot. S.72
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Vor dem nah kommen denTod verherrlicht Pelegrin durch den herzlichen GruB3 die Harmo-

nie der zwei Geschlechter, Mann und Frau.

“Ich dachte es mir richtig, sogar schon. Wir sind ja, dachte ich, nicht Richter iibereinander.
Du kannst mich fiir einen Schuft halten: Gott wird mich danach empfangen. wenn ich es war,
und meinerseits denke ich in diesem Augenblick. das Weib ist nicht groBmiitig. Gott. wenn er
ebenso denkt, wird dich empfangen danach (.- ) aber auf jeden Fall. dachte ich. sind wir
cinander in diesem Leben begegnet. wir haben einander geliebt, jedes nach seiner Art. nach
seinem Alter. nach dem Vermogen seines Geschlechtes. Und beide leben wir noch: jetzt in
diesem Augenblick. an diesem Ort (... ) Warum sollen wir einander nicht griiBen? dachte ich.”

(SC, 69—170)

Im Gegenteil. Der Rittmeister nimmt teilweise positiv biirgerliches Leben durch Ehe an.
Aber er ist auch in erster Linie mit den offentlichen Angelegenheiten beschiftigt und sehnt
sich heimlich auch einem anderen Ich, wihrend Elvira sich mit einer privaten Problematik
um Ehe, mit der Liebe quilt. Der Rittmeister bewahrt die Sehnsucht schon lange in sich auf.
Aber endlich gibt er sie selbst auf, weil er die Moral der menschlichen Gesellschaft
anerkennt. AuBerdem ist ein Moment zum Selbstaufgeben des Rittmeisters Elviras Uber-
zeugung. Sie beruft sich auf die Ehe und die Liebe zu ihm. um endgiltig auf seine

Sehnsucht zu verzichten.

“Ich warte auf dich. Vielleicht, daB du noch einmal wiederkehrst. und was sollte ich anderes
machen mit meiner Liebe zu dir. als daB ich warte. als daf} ich dir nachschaue. deinem Wimpel.

wie er versinkt am Horizont dieser Stunde, und dennoch hoffe.dennoch dich liebe(---)!"{SC, 60)

In dieser Weise spielt Elvira ihre Rolle als Hitterin von Ehe und Familie.

Elviras veringstigtes BewuBtsein ihres Daseins. ihre Verherrlichung von Ehe und Pflicht
einer Frau erscheinen in ihrem Traum als unaufhorlicher Streit, “der eine unerwiinschte
Erinnerung in ihr UnbewuBtes verdringt.”>?!

Ihr Eheleben besteht aus zwei heterogenen Lebensweisen. Die eine ist buntes, freies Leben
wie Pelegrins Leben, die andere pflichtbewuBtes, moralisches Leben wie das des Rittmeisters.
Sie kann weder auf dem Rittmeister noch Pelegrin verzichten.

Am Ende erkennt das Ehepaar duch Pelerins Tod das Eheproblem an und findet es seine

harmonische Ehe.

53) Jean Quenon, S313
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“Es ist. hat er gesagl. pichts GraBliches dabei: lch verwiinsche nichts. was ich erlebt habe.

und nichts. was ich erlebt habe. wiinsche ich noch einmal zuriick i ----- i Er sagte es so heiter”

1SC, 74)

Die Harmonie des Lebens von drei Personen wird durch das Kind. Viola durchfiihrt. Viola

erfahrt alles von neuem und beginnt alles noch einmal.

10. Zusammenfassung der Thematik und Struktur des Stiickes

10-1. Dte Thematik des Stiickes

Pedros Uberblick

Rittmeister

/das Leben\
Pelegrin T >Elvira « T
I [
(Liebespaar) (Ehepaar)

—der ungebundene Mann
—das Meer
(schrankenloser Raum)
—das Schiff

~Wirme

—Die nackten Menschen.
die Matrosen gehéren

der Welt Pelegrins

—-mit BewuBtsein. dal
das Leben kurz ist

—vagantisches. abenteuerliches Leben
—Sehnsuchtsverkérperung

—ein anderes Ich des
Rittmeisters

—lebendige Welt

N

—der Mann der Ordnung
—das SchloB

(sicherer Ort)

—ein Kind

—Kilte

—Der Diener. die

SchloBbewohner

gehdren der Welt

des Rittmeisters.
—ohne BewuBtsein. daB
das Leben kurz ist
—elngefrorenes,
ordnungsmiBiges Leben
—die Sehnsucht nach
dem Wunschleben
—Halfte des ganzen
Menschen

—tote Welt

/
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T~ |

Viola
(Vereinigung der 3 Personen,

Wiederholung des Lebens)

Pelegrins Tod
(Der Ausloser des ehrlichen Ehelebens

zwischen dem Rittmeister und Elvira)
In diesem Stiick wird die Harmonie des Lebens allmihlich gefunden.

10—2. Die Struktur des Stiickes

Vorspiel (Exposition)
—Jetztzeit
—in einer Pinte nihe von dem Schlof

—die Nacht
—Pelegrins Bescuh auf das Schlof

(Ubergangsbriicke : ein javanisches Lied)
1. Akt , 2. Akt

(symmetrischer Aufbau)

—im SchloB —auf dem Achterdeck
—das Heute —das Damals
(nach 17 Jahren) (vor 17 Jahren)
—Winter —Sommer
~Durch Pelegrins Besuch —Vergegenwirtigung der
die Erinnerung des Vergangenheit im Elviras
Rittmeisters an Traum
Santa CTUZ —Pedro erscheint
)
r

(Ubergangsbriicke : javanisches Lied)

(Ubergangsbriicke : Pedro)

3. Akt I 4. Akt

(symmetrischer Aufbau)
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~im Schlof3 —in Santa Cruz

—~das Heute —das Damals

—Abfahrt nach Santa Cruz -Grenzort zwischen dem Land
des Rittmeisters und Meer (Elviras Abschied

von Pelegrin und ihre Bindung

an dem Rittmeister)

—Vergegenwartigung der
Liebesgeschichte vor 17
Jahren durch Pedros

Berichten
5. Akt

—im Schlof

—das Heute

—die Wiederkehr des Rittmeisters
—Pelegrins Tod

—die Wiederhoung des Lebens durch Viola

Nechspiel
—sinnbildliche 10 Gestalten
~Zusammenfassung des Lebens und Todes
—Vereinigung der Vergangenheit und Zukunft

—~kein begrenzter Raum

(die Zeitspanne der Handlungsgeschichte: 17 Jahre, die Zeitspanne des Spiels:
7 Tage, tatsichlich 2 Nichte, in einer Pinte und im Schlof)

Durch die vollendete Struktur wird die Thematik des Dtilckes verdeutlicht.
Die Akteinteilung variiert den klassischen Akteinteilung

mit dem Vor—und Nachspiel. Denn der 1. Akt der klassischen Akteinteilung entspricht

dem Vorspiel in diesem Stiick.
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