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1) Peter Weiss, Notizen zum dokumentarischen Theater.in:Rapporte 2, Frankfurt/M.
1971, S$.91. “Das dokumentarische Theater enthalt sich jeder Erfindung. es
ibernimmt authentisches Material und gibt dies. im Inhalt unveridndert. in der
Form bearbeite, von der Bithne aus wieder.”
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A &Fo] Ax AES FAslE AH Ade 2 44 olE viHAoz LA Yok
olol A sie} vlol Ak T3 ol F1SFe] B4E 4Wn Ut F1F3Y e 2
Hol @AY Tl B shtel o] &rhsE o4, & ANA AP ¥ LY & A
ol 2Ae AR A FAld FAUE Aol ol VANt AR UgE Hshedl 3l
o7 ohA) BEE 71E 30l loid Al F1E ArE A D FARAY AG4} £33
489} oojo) 4] WolEdAE ol ot WA ald BAIA & winA AYSHE AsHA
AE9) Wgoz wolge Folth

AN230] oldl 7HE 228 FAH Ede EeF AYAN, o $EF ez Y AF
e 12 7% A Aol $AHE FAol 2 £AE HoldM B 2 FAE YA
£ CRE dold $2F U4 4% 02 GAAE BT ALY FANE F44E 2 T
el e 2 GAbH ATl Auslold Rojxen 2R EAE AYA =E AA A Falol
AEslol otk olag vBA YT YA VAEL ATAsE Aol FE3Y FAEe
g S

TE A% A4 49 3 S EAES) THAs Aol FRAY FHAYIAY 71T
A5 2oith A4 A ASA Aol F2E £ E o ARH AR AsA sin
A48 Bk 2ol glolA Zrte) AAA YBe AVA % Ansl A& A4 =dH
ABAolA FesA otk = 71530 A7H IAEAE el A WA A VY
4 gl soiste 1 wds 98 AHAQ X $EE Y434k g F S18FLe A

2) Peter Weiss, a.a.0.. S.97. “Die Stirke des Dokumentartheaters liegt darin, daB es
aus den Fragmenten der Wirklichkeit ein verwendbares Muster, ein Modell der
aktuellen Vorgiange. zusammenzustellen vermag. Es befindet sich nicht im Zentrum
des Ereignisses. sondern nimmt die Stellung des Beobachtenden und Analysierenden
ein.”

3) ebd., S.92. “Im Unterschied zum ungeordneten Charakter des Nachrichtenmateri-
als, das t4glich von allen Seiten auf uns eindringt, wird auf der Bithne eine
Auswahlgezeigt, die sich auf ein bestimmtes. zumeist soziales oder politisches
Themakonzentriert. Diese kritische Auswahl. und das Prinzip. nach dem die
Ausschnitteder Realitdt montiert werden, ergeben die Qualitat der dokumentarischen
Dramatik.”
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A E2 Frle] 44 A3} gapH AE AQo) gleiA Hrhe] ALy b g3 FAFH 9
Aol s F2Y T3 AEY FAo| HH, ohgel 7F &t AFY HEo] e R
a2 9 sl A82e A AL AP 4 AUch ol Mol HA AFH A, F dAHH
A} Z7re) dled Ao BAE nAFE AT, AUFYF, AAFY Tl A Az
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1. GAIY J|B X2 2N Halste B

AEAQ QAT AE AR o34 Qo] Arte) 4ol 450, FAYE ol AFe)
aled Yol EHE Ak A4e Saioie oixjele) PAlel A (F¥Ea I
4 o4 FEY A§4E e, Aol g2y ool Arhe 34 A4k7h ohdsl 9

4) ebd., $.96, “Erst wenn es durch seine sondie rende, kontrollierende, kritisierende
Titigkeit erfahrenen Wirklichkeitsstoff zum kiinstlerischen Mittel umfunktioniert
hat. kann es volle Gilltigkeit in der Auseinandersetzung mit der Realitit gewinnen.”

5) ebd., S.96, “Ein dokumentarisches Theater. das in erster Linie politisches Forum
sein will. und auf kiinstlerische Leistung verzichtet. stellt sich selbst in Frage.”

6) Heinar Kipphardt, in: Der Spiegel, 15.5.67 “Ein heutiger Schriftsteller muB bei
der Behandlung groBer Stoffe viel mehr wissenschaftliche Vorarbeit leisten. als das
frithernotwenig war.”

7) Erwin Piscator, Schriften 1. Ost-Berlin 1968, S.65. “Der Beweis, der iiberzeusgt,
kann sich nur auf eine wissenschaftliche Durchdringung des Stoffes aufbauen.”

8) Kipphardt, a.a.0.. S.133. Der Autor “will ein historisches Geschehen nicht blofl
beschreiben” . sondern versucht “dem historischen Vorgang die Bedeutung fiir die
eigene Zeit zu entreiBen.”
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2 Aol 4l ol Zol7] wlol Aol WLy ol oz 2% At A4S A
o] P o B 3 4 A7) A" WA ol Axba Aol 24 AFel UM
24 olE 5WE FAE AW AL oA AslelA it 4ol & YHFhn AML
23 ogdoh: “EHrbE 27 WY 2419 Adse FAL AT dHSA AHE AAelA Hetal
A BAY Bolth melm & 2RE VA ALV 2-E HAA A Aol
AE £A2 Akl 37 Bl F4Pons AFL A AMuche el £HF 3
4g deiZol o] Mol A3 Sxadoln TP Flsel Atk VAL sldish PeAME
EAY AME Ade 9 e sA T, £u4 440 2EA Uy Hriet v
zag AFdozd FzUd. nAZeel gL eulld ¥ 4 Ye AAH A4 e
Qg 2ok ohjet 23 Al A2 FAoz H4E WIE gk o Fd (vlefe} fEo}
2Eysh (olazel P, (£ AEZ2) SolA a2

Qe (Hol2ne) Neh) AFolA Selolel YFE TAY FAE A AAE Aug d
Agickn mdgch: shdsid Sejolel A4 Adel gAY A Yo &7 AR
28] B Folth" ' & (£ SE2A)4 A “wA Ul B4 sskFE Aol #3te
o o RS W ol A Tolelsbs} sloiAE ST Wyg Pecen W due
Qubd WMozd dlgste 29 AFol AMEA AHE AUAE AEFE ol FE ¥
S4EL ol 4HoT AUl YoM FUY H7 847 WA 2 AME Yol sho} e A

9) Vgl.Gotthold Ephraim Lessing, Hamburgische Dramaturgie, in:Werkein 3 Banden.
Miinchen 1969. Bd.2. S.80-81, “Denn der dramatische Dichter ist kein Geschicht-
schreiber: er erzdhlt nicht, was man ehedem geglaubt. daB es geschehen.
sondern erliBt es vor unsern Augen nochmals geschehen: und 148t es nochmals
geschehen. nicht der bloBen historischen Wahrheit wegen. sondern in ciner ganz
andern und héhen Absicht” .

10) ebd.. S.116. “Er braucht eine Geschichte nicht darum. weil sie geschehen ist. son-
dern darum. weil sie so geschehen ist. daB er sie schwerlich zu seinem gegenwirti-
gen Zwecke besser erdichten konnte.”

11) ebd.. S.140. “Findet der Dichter in der Geschichte mehrere Umsténde zur Aus-
schmiickung und Individualisierung seines Stoffes bequem: wohl., so brauche er
sie.

12) Friedrich von Schiller. Samtliche Werke, Minchen 1962, Bd.1. S.640. “denn die
Natur des Dramas duldet den Finger des Ohngefihrs oder der unmittelbaren
Vorsehung nicht.”

13) Schillers Briefe, Stuttgart 1892, Bd.11. S.172. “(--) nur ein Magazin fir meine
Phantasie. und die Gegenstinde missen sich gefallen lassen, was sie unter meinen
Hianden werden.”
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Ao i B A, matx 91913 (179295 94 & ¥ YA =F HAoA] o] =
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Hez TA45UY. E @Hog o] AFL oW WAlog s A FHo AsA g AY
A BAgo] Follen, ¥ AUEL ok ¥y A4S AL dA) UG FGAFgH WA
3} A gk 2H4lY] A gE AHF Aok (FF F)o vehd ¥ Als ¥ui o)
+ #3Y 2ol 28] HAoA LRz “HEF Jale £PE o] FaA Foldt oA A
A4 2ol A3 AU AUFE SelnlolM M2 J1E 2E YA Sof Y FAH
H7+§ A RYcn ¥ + A4

M7t AN Aol FAEA Selul FAHF slof dobe FHAE FAsHAME AA 2
TolME Frte] A o] slolgozg £2A% 3 RES Yol walA YWe NS
HE AqA4d £A4E ol UM dlE AFAHH et ARFE FxE: “dxB 2
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14) ebd., S. 818. “(--) der Kiinstler kein einziges Element aus der Wirklichkeit
brauchen kann, wie er es findet. daB sein Werk in allen seinen Teilen ideell sein
muB, wenn es als Ganzes Realitit haben soll.”

15) Georg Biichner, Werke und Briefe. Minchen 1965, S.181. “Der dramatische
Dichter ist in meinen Augen nichts als ein Geschichtschreiber.(-) Seine hachste
Aufgabe ist. der Geschichte. wie sie sich wirklich begeben, so nahe als méglich zu
kommen."”

16) ebd.. S. 182, “Der Dichter ist kein Lehrer der Moral. er erfindet und schafft
Gestaiten, er macht vergangene Zeiten wieder aufleben. und die Leute mdgen dann
daraus lernen, so gut wie aus dem Studium der Geschichte und der Beobachtung
dessen, was im menschlichen Leben um sie herum vorgeht.”

17) ebd.. 8. 177, “ein geschichtliches Gemalde, das seinem Original gleichen mu8.”

18) ebd.. S. 162. “griBlichen Fatalismus der Geschichte”

19) Hebbel. Samtliche Werke. Bd.11. Berlin 1904, S.59. “Die Geschichte ist ja fiir den
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s4 A4 wTol v Yk wohe 288 AxASY gol A AY 7} AAH $Hol
M 2 AA7 45 F@she) fo] Bole Aolth AR ol AEol vehd zrtel LAY A
A gAe D7} A4l ArH a4s) AHAE BY 4 Feu 2 WAo| Y.

Rz e A 71 &30 27shn At ATe 2o 4Ad ¥4 AL P2 Ued 2
Ae ZYA A5A AxA A@4ol FEo4 ehtE Aol okt et 2dEe] A 2
AHoz AFHn e Motk E L2 Fa4o] ojr RoME HYsA FHY ol W
. o] Wabd stz Egiel o83 AEE, oF TU A BA, AE 4%, FIum, &
5| WEAEH =52 HES A8l 5 2 AR AN AUy 28 A44E LA ey
Zeopde A4sa 28 (H2e 249 FAMoln wBAY BAZ o]B 4 Uk F
§9¢ ulN ohdx RY A Bed) 75 42E ATHE A4 3 (Faktendrama) o o] o
mea gt of Hold AAF AYIE 24 slE 2&cie] sty AAFe) A8 Fe)
cojol Y4 gebAstE Aol st ezEcte] AdIdAE EAY IF UE
Fo) ald, 4d FAF AAstn ole Bu ohiz 483} AL ¥R AUE HAA A
ol g AAEIE o7] WEolnh oleig AAH xfobe U4Mel Eejul YA = Tol HEY 2
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Dichter ein Vehikel zur Verkdrperung seiner Anschauungen und Ideen. nicht aber
ist umgekehrt der Dichter der Auferstehungsengel der Geschichte.”

20) ebd.. S. 59. “zeitgemaB”

21) Jiirgen Jacobs, Gerhart Hauptmanns 'Weber :Historienund Zeitstiick, in: Geschichte
als Schauspiel. Hrsg.v. W. Hinck, Frankfurt/M.1981. S.236, “humanitire Motive
und moralische Absichten”

22) Wolfgang Rothe. Deutsche Revolutionsdramatik seit Goethe, Darmstadt 1989, S.110,
“Das politisch Ungreifbare der ‘Weber’ (') resultiert aus einer Konvergenz von
Biographischem und Zeitgeschichten.”
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2. Hlojoj2 eIl ALk

FoAHez B o vlojntz F3F AU (19191932 € ZEF, AZEFoe 1929d F4
3% o Fe 1933 d x] A A3} Alole] HHE & v A F AJ|E vyl o4
et

BYFe e A A FHA A2 g F3F wHYolA v R3le s ¢ A
2o} SiY g Helgoos FHFo Fr1Ee) A AP Yojo TEow Ay A2 g A
3 AMEF s AXE 29F dA-sHAY G g Fokud HEA wlojviz FIF
Z7)ojlo} vl 4 oo FAAQ ALY, FA, Fx FHEE GE Y FEF FAEFE
vsith a3z FHF) IFASEL d3H £95 § o], Fdolg, 29, AT FolA 7
Zo| d33+: A8 o IYPAE Axddn, F4H FAE AP FAPA Y ojeigt ¥
Y o Zofl 20dHe] AFE AEFelAFo]l AL HMEL P4 FYL olHW Ade g2
A3 7144 te4dE Fohsid o

PHoz A Udal A F SYoA dold dlE &F W FAY Ul AFEF" €
=gl ed, “AFEF el Y 19259 wallolA dle HAIE H8A AU e 20
o Fubrlel 2t} g 2elAQ] EFolth AFEFY FdoME FEFAY S4B
HAe] "HART Holg WA oJah4 sfasiglon] di& Fzte)] QlojA tf o4 ool

#2SE Aol ot 24, sleid, AAFol BRI AZFFAE A Lash ¥
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23) Peter Szondi. Theorie des modernen Dramas (1880-1950). Frankfurt/M. 1963.
S.73. “(--) wollte Hauptmann die Forderungen der dramatischen Form erfiillen.
obwoh] sie vom Stoff her seit je in Frage gestellt war.”

24) Erwin Piscator. Schriften II, Ost-Berlin 1968, S.10. “Da gibt es Milieuschilderung.
Aber keinerlei Versuche der sozialen Erkenntnis und Wertung. nirgends eine
Abrechnung. eine Barrikade zwischen Proletariern und Biirgern.”

25) H. v. Wedderkop. in: Der Querschnitt 6, 1926. S.500. “die nackte. platte Wirkli-
chkeit”



o) | &3o] ehd Al8, ojAlel4

S & o ol dA1Holol 0 dthe] AdFoolze] SAstn e 20dH e HF A
WI3EL AdFoe $AFFH I} FA4E Add. F AFEFYY AL Holx o
ol &l slza| A AQdFodatEo] Atg] ¥4 BAE FHA WA FHE A=¥d A¥d= o
FAAoz 28 x 4L AFaAct 20dH AT A A FAol hHA FAA|n
AYAQ dge AYed A allrt g Fo] AAsAG: “29 FAL AFHln ¢
Aol At Y Ao|lon] 1 gEE mEFHHG "
oo} AIFEFe Foo] &3lt vlolviz FaIe Fag AIFEL /1 EFH AT
o224 34 4t gdov Fulg Ay Ad 43 534 dYEE AR, A3 9A
£39] Bl UAA e Fe ActAete Aol 2 o497t ek o] AW Fe] o 4
AEE FAoE A ¥ed3 AR 2gdn AYEAIToZ rold 4y i3 2o

2.1, MY H¥y=s
A 1ak A AY, HAY Yoo YU el AP =@ EEFY Ad Y
(Reinhard Goring) 2] (8] A (Seeschlacht, 1917), €] (Ernst Toller)] {H3}) (Die Wandlung, 1919
) 9} (F3F) (Masse-Mensch, 1920), Z Ze}-$A(Karl Kraus)®] (IF 3 E] FE) (Die letzten
Tage der Menschheit) & A}Z}x]gic),
2lRlsl2E e (A A guie] A A7 A (Skagerrak) 8 & Faalg v, =3
e 13 Ao 2gPozA FAGcr HAYE g chuA gkl JUH Ty} 19169 5
31doll URY 271AY A A FL Holdd o] AFE AW s o] =atops
AFL F A4YollA HA 445 o], 4z, 7Y, 2Ale] My & 799 HFEV
E3] Arle pAdA 7S S8 AW Fouigg =ejdlx gl Y, AE F59
AQl3tg WA £k = FHYe a9 AEoM HAAS HPE FXH FAYoLA zfeots}
£ el olde} gyt HY 4 e AA 8legy va g ‘H! ! Ao Ao
Atk (L) A 2E By Felgtm REx fAEs?T Ay ZHF s A
thel-merg o] 2AFelA BeFm glon o7 Az otgte] Fouigt Aoz =ur]
Fol] opAln} £20712] A9jof st Zhe] vlHol AR Ay )L 2 F P4
Hl o] euial e 7=z A Fo Yol =avm glen Fo o] AtE, 9
Zusizls 383 3o hEA dloju] 7] AdF FArLEe] AFHoln FFE BA

N

26) Giinther Ruhle. Theater in unserer Zeit. Frankfurt/M. 1976, S.83, “(--) seine
Gebarde () aufklirerisch. aufsassig oder revolutionir. die Intention piadagogisch” .

27) Zitiert nach Kindlers Literatur Lexikon. Minchen 1974. Bd.20. S.8586. “Nicht
Hoffnung und nicht Gotter nehmen dem Tod des Grauen. Nur dies: Gedanken
dessen. was war und sein kann zwischen Mensch und Mensch.”

28) ebd.. S.8586. “Blut! Blut! Darin allein liegt Wahres! (--+) Schlacht! Sagt man
nicht ¢heifier Tanz) dafir?”
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W sl AMAAA ol A gk ol Wy WAEL FAF zelzdsls) Ae F3
Qul =777t Hazk stn, ngglo] HEE 2 e $HIL IANY rAE zesase
ARA dAel AYgeza BAPS FANAM FolE F 2k 239 44 2R
Asste] WA Aol A F¥sh MAold Raish ofrale ol e FuAlFleul JldRTe
AAE JANA F3E W 2k 2AEL 4427 WA o)A ZcsalEe Aol T
Q RelA Y AVTHE AVEES FohtMAT o] HFY 4L BAY Bog) aE
Aol meelEle AfA FAA BAc] dg Aokt WojAw wHA ojguche oj4Feld
Aol B £FAUA o] HFA Zejesle] Wt oj4Fels A7 AT FAH $5
o) Bol¥ Eqol Yol Yol Ny oMoz Bx Utk: “¥AolA 74 Aris]s} slof
WY 43E 280l ojeh 2FAT 2FE Yo daeh dudsd 2Ee b AE
ol 2 #& AFolFE g7

Fele) (23> BUFY FozA 7go2 oA FAloln, “wEATA vkt WA
7 Eoileh. o AFolA M) B L} o]l L. (Sonja lrene L)o] 8= zaeie]ols}
Aisl N TE A7 A4 WANE Folsle YES qFdez WAAY $Y AT SAL
Apgch ool A AFH DAL Yo Yshe 2} FHE 2vsl I AE SEE
E2aE A Aol 2uiolH £ ¥ A& AT el (FFEFS) BAY old) B
A Aol dHe] Y ARE e AL FAX gtk AT adE WP FrAdz AL
8 ¥ 7yl 4= H2EE Ak} Ao AE AL, vEY YL FAUA F8¢
stolgeh. Ax ¥uANY EeE AT A “oln ROIME clge FAHL F2E Aol of
Yol e Az EAv) HoeP o wten] oo vlgtd e ‘zzaeleiolel AR
ael thepgEol GUsl ADHQY Waszel Fo| HE HolAg Tzaelelo} o] EAlY
Bz 2 AHel4 W Esha otk

aeln A4 slgel Y A OE ol U 2Asse deold BE (UF A IEIE
4 el o] AEL V)5 ALE AT A4 EUFYH 45 R4 B0z Aol a4
Faglo]l £ Aoz wBg slatn Qe Bk opfeh AT 4AL dolAA olefe] wo)
288 Aol ¥ 4 U Aotk (IF HAFo) 5 ATold 2Pat 7E ALe
A 4ol B 278 Arlstn Ak “eisld med AR AeAsA e GEEE Adz

29) Zitiert nach Kindlers Literatur Lexikon. Bd.23. $.10139. “Geht hin zu den
Reichen und zeigt ihnen ihr Herz, das ein Schutthaufen ward. Doch seid giitig zu
ihnen, denn auch sie sind Arme, Verirrte.”

30) Zitiert nach Kindlers Literatur Lexikon. Bd. 14, S.6091. “Nirgends geht es Toller
() um Politisierung der Kunst. sondern immer um Vermenschlichung der Politik.”

31) ebd.., S.6091. “Es gibt eine proletarische Kunst nur insofern. als fur den
Gestaltenden die Mannigfaltigkeiten proletarischen Seelenlebens Wege zur Formung
des EwigMgnschlichen sind.”
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doiutet (..) H71A =€ ZHE A slA %2 tgEol T adE Y ol AR
ey o] JBEECIY 715 T UEoI "™ adolx ETF3ln o] FEL & 7=
I3 AL ving 57} gtk 29 LA GArbEe] B4 2@ ALY 4 U VS
gl A HAE Fo| ofzt Frte] Ay PA aejn JAe AR &7 HAYL & 7§
< e A ol7lelAM HAF Aolr] df Zolr}. o] olopr|EL T AltlollAle A &
1A #€ 2y AEolod £Fsdn azteas £ Aok 2yt ASE A s=g
T Ex% AAo] o] £AF] AN Ao AAHQY A ez AL, oty grs
£ ¥8 o] AFL AM FoeM e @A o A=A E, oY FAAY L FHEY
TFE olvet =94 FiA elgtoz AFH FAC vdFH oz 3] o Folgid

vfojot2 F 2ol Frio] AYE FHZ ohE FHAFEC] AAHUE A EEE olEg
£dl, oE &9 el vlo]MBE (G nter Weisenborn) 2] (U-Boot SH+ 19279 129 Ui
FEAREZ ulFe Fago] stetele AdE I L£AZ A 2AFPR o] FFolAe HA
Wz, F4 ARl ARe F4 Ao I g oA & A Sl aExn 19309
7ol Aedat diAdE £ & F2FF 7Hed s #dE o F €2 OB AR (Feuer
aus den Kesseln), %X (Friedrich Wold)2] (7}e}2.¢] #jF%E) (Die Matrosen von Cattaro), H2|¥|
o] (Theodor Plivier) 8] (#]2] ¢FHo|#) (Des Kaisers Kulis) £°] it} = 43 g2 (297
48 (Panzerkreuzer) & QoA FelE FE5E U FIoM FX AdE 94 Yool
g A2 BAUE B8 dozd

el (18 e MEdA siE g AdE 3oz AT UdH A EAUA
Ade 7Ex oz Fsiglony FAo st AL AdlAES HYdE ¢ E Aojztn
waln glon] ‘dled AL galx A2 gojHogt ARt 2ol st AEAEIL A
oA AdAY Yo g = 231 ek o] 2AFo) 2R W, FE 44 71ExE et
ofviel 1 &M =Y £Zo7 yEHch o HFL ¥ EFAA o4 AE JdFE WA @
Foll 2Tl E T3 HEE 71E ABEL MY ASTEY YHY22 ojFeiH YUz, ¥
o) ohu]H A4 o] osiA BoFoledl A Pl 19260 Mol £9UY
o] zd 1918¢ 71& A Kieholl A oF& A1 2-E delv olxy FHodA &= 1917d ¢ dd
AlAE 2 o4 sl ¥ A dAE An 2§ BilA oo A A Yoo o
A sizislojolqt =g YAl st

32) Karl Kraus, Die letzten Tage der Menschheit, Frankfurt/M. 1986. S.9. “Die
unwahrscheinlichsten Taten, die hier gemeldet werden, sind wirklich geschehen:ich
habe gemalt. was sie nur taten. Die unwahrscheinlichsten Gespriche, die hier
gefithrt werden. sind wortlich gesprochen worden: die grellsten Erfindung sind
Zitate. Das Dokument ist Figur.”

33) Ernst Toller. Feuer aus den Kesseln., Berlin 1930. S.7, “Kiinstlerische Wahrheit
muB sich mit der historischen decken, braucht ihr aber nicht in jeder Einzelheit zu
gleichen.”
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Fajulolel (HA ) FEGo|F)S ALl 5 AYAAHZ 19290 =2 19499 A3
siglom sajolE 1930 730] 2R ZEulole o 44€ 19179 FA FHAAA WP
A% etz APAnE B F G HF WAelA o] Mg vidctn Mo Eajuloie
A 13 MA AAW 437 HF BFE sgn YAE FT9 sF ¢ ARde] HoErlE Hlo
o, o] LAt £U HAY A% AHEol AQF4A HA} wpfel] s o AN 4
o] Achabd goprt Btz TuA H RE oz Am Ak AE W& A 279 39l
A £ A 2 (Doggerbank, 13 A 4] shFol WolFW H&) F¢e} hAF olF) LA 19I5, £
FtAZG HA1916), #FHS AN Fe 1918 Yodol o] 2779 Wgol 2 FAS
o1 olch o Ealule (AZFEFee i AFoln ALd AA A5 UAY A AYF
olct, Al#Fe] el Fzdle B3 WEL ARG R A% stHE =23 EEFY
Ql7he] Abglol gk wdbolni, £xo] EAe HAREANH zZiepsiAl tEHH T AEP 4
A A #Aoz o3 4AsiA ¥ AYE e XY EXE U

gzo (Fletz e A FE>L 22E ol HFHoA AU & WP AHE L2 F
2 glocl esje} Hele AlalE, T FAaEe P, ok ket Frlo A A% o
a, ojele] Yool oy HupSol BAlsle] gloh adln] X H Pl A4 42 2F
Eo] ¥Aoz vehie AFFAY HEYE s oz Ae Edye] Ay opfy o
¥5 32 3z gtk ¥= & Brono Freizt 2 19189 14 2004 249 3U7tA] doAutid
Aol W 712 30§ gt Uer, o FFoA FZ A3 Folde] WY PHLE
7] $islA nalslEe BETF(1920-1938) FF FAFEIA “AF 37 (Agitaproptheater) & g AH3
st AAdFe)d e e PFHHor F2d A4 28 8ol FEFo "Fe
AAdre]e 54 Ee olul-g2rH 4RF2E AL 75 S AR UAe BFUES
Le&dAl gogA Wl g YA F FAlo]l EBAHEHA o

o] wiol] ulolnlz F}Fe] AT HArloAE FT Aol A& ¥ T Y 4
Ag Aoz} sigich Esobz B (Tret'jakow) & (¥ 812}, FFolod ! ) (Brille, China!)e 3L
2l o}(Leo Lania)ol]l o3 Hd=lglin 1929y Zatage o4 A8 olF & ge hE IH
ol A Adsigict. Edlolane AF HrY g gAY 1924de] doitA™ A& F
ghaln glon, (HExsiel, FIold HE 9tFez M Fo FAYE I T mAlA o]
2olxtul, 22 FEPo|T T ¥ wutal zedeleiol ¥yoz F F 4 del i
QYA g Jestm ek o =HEL =it FUFY ATl A o T F =Y
Ao 2 AdF o AFHA FA e i o] ofHe] gafsin glov], o HFL Fd
o} & AdFHe 28 AdAde AFIFeld

a4

34) ebd.. S. 6108. “Die natiirliche Dynamik des dramatischen Geschehens wir alle rdi-
ngs immer wieder durch breitangelegte. retardierende Szenen gestort. die einzig die
Funktion haben. den ideologischen Uberbau des Stiicks zu enthalten.”
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2.2 Mm=z

AQz Yol g FHZ & ANIES o] e AL, ol Y =& HAHY A
A4S 3AY 4 Ut PAA AY e 4§ Fzee o] W FaFe] 4ANG. 2T
24 (Ferdinand Bruckner, 1891-1958) &1 (3| =}) (Die Verbrecher, 1928)ol Ml AH2& ¥ Ao 2
Feled 7129 He £9H slxs) A3E @AE JALA stn Ucke Aelch o] Al
vl Al Telule A 13 A A8 W ¥ HER o] Eojz AEse AT BAF
o 9k w2 ol olmiEc] £ YA AFste AgtEo] A Weo] AAA£wl,
2 19t& o] oe}r] EAele] tshA EAbstn glond A 29 a2l HiF P HEE o
ZF3 A 37%e o4} o2 43 AHE BodFan ok

o] atZ e A UE Ahe ApHE st gdow Eeje oojet FAlol FYol
HulA e g2Pol 4 HEo) He ALE 2edFm ok AEFoe} ool T Alele o
Dol Bodaid AEe) EdlF o] FuA RE HAAEL Eo| gAY Eol Y F&lM
2 A HAuHed £2 HAn A 2€ 298 BYE ol AgEolAE #3 WA W
A2 g, Eo] flo] HF AL AP f3 AAE U 2EE HoFa QU

o] AEL @3 7y wWoll4 FA chiz Foo) s5A4E WAz A &Y JYPE A
olutz ik o] EAIChEA Tl 3% BEolA 7 3 suiolA 349 dol] FAlo xgol v
23 7zt 2749 Fui7} o] Fx Qo ol ¥ F U, AEEH AU A AYE
gasted BgsA Jldsin dn o] AF 34 BEFH E4& 3 Gz ok

2 el o] 718l A Al AT L] § 2Fo] M4 (Hans Jose Rehfisch) 2t &
22 (Wilhelm Herzog)d] (=2to]% A A7) (Die Affare Dreyfus)olth. o] #HFL 52%Fo 24 &
$4s} sl2dol S a4 Aol 71 Aoz 109 ol BEA dEE HEFIA U
celolHA ALANA £A1E B sl Itk o] oleprlE WA FE A S5
el 1894 $Eiel Wg Telelfay wuFAdHE FAHAC A FAY I}
A9 sl d=E wekch o) Ane AHAL 1906 AP SelolFal el BN 2
Aulo] Telpid] 18961 (L'AuroredAl Lol A o) Fate] §9% FAF (Jaccuse)oll &
Asted 23 Zojof w24 2R HE Atze] dojuiA Hlch AHHAE A 34T A
5o UYSE A3 AUty A o] AE FA &L ol gt wIHEL F
E3 2ol ohz} 718 28] 24F AL £A Hrisgen 59 oY Fat AW a4e U
olgict, o] odabd alAL 30d A4 el Yool FFan o LA 192049 £
BASA Fag Ay, A, 293 YEEL At 53 gAAe HeH ooz
F2zoe} Sulel WAool gk BTt FAFoze AFA L2 ol ¥ (Herbert Jhering)
o Asjo] waw e FAA w7 2dPuE Aot

35) Herbert Jhering. Theater in Aktion. Kritiken aus drei Jahrzehnten 1913-1933.



C

2 99 HE AVIFe 72 WAt T2 Ackst Mgl B E dFeA de] 4
£ 71%€ s ClE B9 e ulohy 2182¥e oy AEY LA diie] =ich
# 9] (AU} 9 AL (Der Frauenarzt, 1928), Z 2] E2]3d] #xo] (xt&e]) (Cyankali, 1929), 7
3|t £ (Carl Credes) 9] (218238 (Paragraph 218) §°lt}h. FA2] A2 AYel g 34 =4
o4 ‘Y B Y A £ = AsAL AdHEF B3 oivE AsbEel MR A
A% AU ol HlohE GE AEFE N7 AR A4H F F2E Aesx es o 3
E25e F YAuce g 449 A3 BA Ido] FEE B =2o] g FE2oo] Z
2o (%) (Der Funke)olate 2F-& “stefao] #& A" Aol Hn FZo adox
o AFEFL dHF &S YA st Jlddsch #F a2 Q18xIH Y FHF FHAE
A7 E27 W $EE slelF A A3 A FAo] i EEE FAUEE v dEE A
23d F F FAY AYA FAAS] sl AFY v YoM A g Aol
AR FolA dA ol WsiA Fuste AFA AME FEidd alle AT =3
2 ZgHoz HAE WHA T AEE BAFE shte] AF Uelztn HYo

2o (Hetge)« 8o © FHFZ, 2L 19299 99 1 w2y 3y S
At o] FAEFL FAFY zrfolxt Al x| FAFToA wlEYoA oo it
Werg dozion], el wiciy 218%ol whhEln A 1A MA A F 5ol A F
273 golsfo] Wl WB o2 o]FoA gled, 2 HEL 3 AFEe F1Y =FAEl
23 R g3 a9 ATFEo] F5o] oA A g A|7)o] 2Egolad WA, &
Fd 25 olol 5 Hoaels] sl oJ'x o} g3 2o AFEE FAE FH 2A
€ H37) HiA 58 S04 He ¢H g ool F JAF delw JAFHE AHAM H
(Moeller) AHE ko Als o AHHE AAste A & HAE 4748 FR2 2 A=
+8 s gy g deA oo s oo delcA Adee] AR g
&4 o3 AT dslzt A o olvids navste AT A A A
AZe] (Htgelye] wiAg Aol dAle ol o dsl ofvjol] NF 47 VAL 2
33l 25" Zeolate BAY UAE Tojdin tdojw A HoR o W tid AY =oF
¥ dozgig

ANPFol A & 4 UKol A3 H FAHEo HE viAHo|n FAH BA
Z3Al AZisla Qg ®yk ozl AAY AP s Eoly o] B =
A B olHE o syl ol @ A& Lo ojo] FH Fze 2

Berlin 1987, S. 398, “Was in unserer frilhen Knabenzeit eine Jahrmarktssensation
war. steht jetzt auf der Biithne fast wie ein politisches Gleichnis der Gegenwart.”
36) Bertolt Brecht, Gesammelte Werke, Bd.15, Frankfurt/M.1967.S. 249. “Solch ein
Stiick ist der Funke. der das PulverfaB entziindet.”
37) Giinther Rihle, a.a.0.. S.96. “(--) eines der stidrksten Beispiele fiir den Versuch,
mit Hilfe des Zeitstiicks eingreifend die Realitat zu andern.”
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olch. o]d AMelAl wIZEE o3} ol WYTh: 0TSl BE AWIES 60N 7153
Fol AW ol AAE ATHY AL TE $o] opeh"®

2.3. At 2H=

2 ] AP} A HEE FFsls AWRIoe G A EH S0 HESY e o F
14 F2% sivte Y49 n&o|ich HALdE AN, A THL ofF Aol dY ¢y
o8 HEa1e AE (ALY H) (Krankheit der Jugend)o|4] BAIEIgwul, o714 FAel, =i
2 ole} FE Ead #iAE & AHNES AUH22 BAEYH

BEaVe (FHEY WL 34ForzA A 14 thde] B ¥ AWAQL A BHF o2 A
vebd g@oolge AR wgd FAA4E FAZ A ok o] FHFY FAE A¥el
A ox ol E A3 1Ay 2 2o AHHt 2vie] &9 osvsl vlele s
Zi7k-& 2k AT (Petrel) § wiStoluialn A 2uH dlAuwiqh 24 izt FAHME H<t
€ deode vl AlEF BoiFEch A 3t diz e} ol FEez Fued whd iy
A =z tis}t d oA S P Fn £ £93le vlEloAle vjet Fdeo F
Al wrEch o] AIole nAF diFE AAEe JFHY HEe Ao v Ux
Al A2t U= 94" AAoz o] FojA uiele w4 HAEE FAFEY do
£ 27] 38399 BA e 2AFE U

2 uloll HAd FAE FHE o2 1A 293 2EL 3 (Peter Martin Lampel) &} (3}
ol 4 2] w}eh) (Revolte im Erziehungshaus, 1928)clch. o] ZF L 372 ZAdolx BTtz
£ "AJF A 2372 A 7FsQlch #Arte olo] A waF (el waA @2
(Jungen in Not) & 23l o] Bnfo)l FaFe 2§ o|fn Ut AFolMe u3dd
o] B A AF, LS A, A 2P SN BEF, oHAe] A gle =y
T 5 REANA BAESE AdFgH oz gAstn e, of AFo2 e L A
ool fedeiF e, watHe] FAA AYo Y AHEY & AVE oisiHed, 2d F
Y P AB FAAHo)Ad Arirt AP BAA B Eo] vtz FAH o2 FHSUct oo chsl
A ol thg3t o] Bty Qek: ‘AL F FVE vIHAA BAEA e av AW
Moz getsiAl BAsln ok o€ ENAYE 24N Ao axPER APoR HEA
usth 2€ =B TEYPE BAAIE ofd MAHe) A E voAFoy 29 FHEFL
A3 Tl HHYE doiMdM FHEstn U7

38) Brian Barton, Das Dokumentartheater, Stuttgart 1987. S.8. “Es ist sicherlich kein
Zufall, daB so viele Zeitstiicke der 20er Jahre und Dokumentarstiicke der 6Qer
Jahre Prozesse oder gerichtliche Verfahren rekonstruieren.”

39) Giinther Rithle, a.a.0.. S. 910, “brutaler Tatsachenbericht”

40) Herbert Jhering. a.a.0., S. 339, “Aber Lampel schénfirbt in keinem Moment. Er
stellt sachlich dar. auch wo er vielleicht durch Zusammenriickung iibertreibt. Er
macht aus den Zoglingen keine Edelmenschen, aus Erziehern nicht individuelle
Schurken. Er zeigt ein System auf, das Erzieher und Zodglinge verdirbt. Deshalb
springt sein Stick itber die Rampe.”
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slojalz FHIe A3 EL AAlsh A3 Ayl BAY APEE 242 #4 o o
A scte BAAG P AU 4% BAE AFSehn oles, £AT 9P A
2Holy 718 AREe APPe T Fol AN Hohe sk EeE P4l o4
AedA U 3B 2424 45tz Ach G AW AATAA Yol AzE Ao
A, Al AAYGE o $2¢ AL ofolE Ao nAA YA €A, & wastezst 4
A A3 Ay wolold 27z walEst HEA o) FolWy el FE YU B 2
A 434 Ass

3. mAstE2e FHXF

vlojol2 & A7) Wl2P e £U A3 Fa Tl Bl ohel 4] AlA AFE ol
W Eazviel 783 tjEo] AiA A3 mAgh: ‘slojulz FFe AT HFL
o4 AAHMoz o|FojAEH & AREH HAAZdE 2 RolA ottt FY FAUHE,
2715, A3 wi$s} vigrlEo] Wl2dg 2049 AF EA1E ER T vlEade P4
E3) g 927 A 29l 312 E (Max Reinhardt), 3] 2EE of =1 (Leopold Jesner) 2} o 28]
5} A7} E E (Erwin Piscator) & #%oll ¥3& Aolgieh o] Al d&7te) HFESE A2 & B4
s g d3e] B EHeA A2 ¥Fo] o] FoiFon £F o] Al AVl HFELS
Aol gk At A17]9] HHBEAEClZ|E et

ota eQlasl2Es AEAH AL tEsted 29 4JES 2 P4 AAFE AdFe
Aldutzelel 23 Az S A9 =€ TR A€ o2 BAY dE dAel £ Aol
ot AT4, 89}, PulE gyl dFeA FaF REoz IFIHRY oY 4d 7
We A gUslze EMozy d] dizy 204 dFo FasA FEsAd AA
A8 A Bl Y AE A7e A AT 4P zzado] Achel] A o]HA}
Yohe Ha A4 T zaelelols] 277t AW ANz EL nRLFA AF2 1ds
UAH u AL FTulold BAFojol Fope AFdE HH & A Ade FEH JZE
24sigch oA el d3eold UAH g #AF Lol wysin ALY AFEAA o
® AAEGE HTHFEE UFY Al 2opARe J5g AW Aelgtm ¥kt W v
o4 EEAYE I3 M AFEolA AL F& Holth 2L dAAHA ¢ AT U
024 ol&r}Re] watsln AL LA o]k AFEL ATl A A4 HHEE
A doll 45 ¢ ot 2o $e g9 4z} ojd HEe 1eHE Zolgtn e =4

41) Hermann Glaser. Literatur des 20. Jahrhunderts in Motiven., Minchen 1979, S.
131, “Das Theaterleben der Weimarer Republik spielte sich entscheidend in Berlin
ab: die groBen Ereignisse und Skandale fanden dort statt. Bedeutende Autoren,
Regisseure. Schauspieler und Kritiker machten Berlin zu der Theaterstadt der
zwanziger Jahre.”
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o7 ool eRlslzEe 4de FT nAF e FHEo2 o Foid gleow
oJeig AEEA AT 28} WS AW ABFo] hech WA "2 AL Agoz
S5 712 AU Aol Ak F4 2 A2 ¥ ot thAl ohEche obelole) ¥
AAZ £9Y 4 e JaNGeh " sz gy d3el Ade YA A3 TAE
& 5o flel4 EESE ol ohst ARIA A4 ofeigez ¥ wAUE 4 Ar 27
§ AFshed Aok

ST AAS Yol SUS A Aol AL A4 AVAFUL BE ALolA ofd A
A4 e LFUY AE Arle TEL A3 ¢4 ALY A5 e Wodelzion 2sze
AAE A4H £29 shdst a2 G2 sl BAYY HolYh @ B A& e
detzEel AW A Azl AFFE Ast Ygom AREL Ahd A4 PYY AzE
A3¢ aFsigich LEE oauie] BPFe] YL | nAFS o] 191943 19224
Apolo] thets) SFAB LT olAUE 19269 ol folt ZUFY AN @ IAEEE L)%
3 A HAlo] SYsiory Wa4e A g

et 28 @3 A2 T A B wA 19269 Bl AFo] At FAo| F o}

o gohe ARE EHTA Q%e A AY $¥3ezd AN 44¢ Adda 2y
o A3 3ol xEHE VUL FHIL BEA A ZYe) dFQ el 7
2L ABY A ANE Eshe Folh W ohgr A9 FAE FAHez Y M3l
oleigt At} A4S ARHoz EAdol Brhn mokeh webd dlauE sdszEs) W
e A% A Hasteee 4UPT FAF Aolel Felglch Y A, 1918 ¥zt
3% a}%wu osbase) selstzEAs ¥4 WA Y Edse FALE AEe
Ao} gt ohe g o] AAHez FYAA 4 JYE A¥sn 288 A
oz A3M AL 2F5E 20dd 29 4%E Yotk

L
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>
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42) Arthur Kahane. Tagebuch des Dramaturgen, Berlin 1928, S.75. “Was mir vorschw
ebt ist ein Theater. das den Menschen wieder Freude gibt. Das sie aus der grauen
Alltagsmisere iiber sich selbst hinausfilhrt. in eine heitere und schone Luft der
Schonheit. Ich fithle es. wie die Menschen es satt haben im Theater immer wieder
das eigene Elend wiederzufinden und wie sie sich nach helleren Farben und einem
Erleben sehnen.”

43) George Buehler. Bertolt Brecht-Erwin Piscator. Ein Vergleich ihrer theoretischen
Schriften. Bonn 1978, S.32, “Sein Theater war ein Zufluchtsort. in den sich der
von der Welt gehetzte und niedergeschlagene Mensch auf kurze Frist zuriickziehen
und noch einmal in die Traumwelt der schénen Arien fliechen konnte.”

44) Leopold JeBner, Das Theater. Ein Vortrag. 1928, S.66, “Und so darf auch der
Begriffdes politischen Theaters nicht mit dem des Parteitheaters verwechselt
werden. Politisches Theater, das ist das Theater des allgemeinen Zeitausdrucks.
Parteitheater, das ist das Theater des begrenzten Fraktionswillens.”

45) George Buehler, a.a.0.. S.34, “JeBner schlug also den Mittelpunkt zwischen dem
veralteten Stil Reinhardts und den aktivistisch orientierten politischen
Inszenierungen Piscators ein.”
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1920ch 2] MDA A @ W2 ddslolxt FAFe AEAE o2l HastEzgs o
aste2E A% 200U HEH A7 A33E A Y A Law oA Pl E4F
of tisid BAY ghe] st AFE AYsA Hglen] HazizaolA gloid Ay WA
o) BUNE 43k AFE o o4 Fopd 47 YT AV BHezAY &L of
A g o o4 HEAY 4 UMD

19184 ¥z Aol Be HartzeolA 3L Mookt stn Ha TAez vjops)
of Yohe FHE YodatgEnl AFol ARrEH Toge Hu ol A4 Hazte
ZE Az A3 P47 N4 ersiglen ol AFe) YA 2 Wkl ey FH
olobt gtz itk Wastees A3 Mgl 7HE F28A Adiske ol W&l w
Hol YAle Wfol HYshe BEL YW Bolebw mgheo] Y83 Hale) ulE VAL
BAL WEE APes gee 2HE Az Qohe Zolth oAl Ba Hazteae §
Auie) dFAA L Ao YA sTrRen] Hasteze) FHI Y T2 ool
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46) Erwin Piscator. Zeittheater, {(Das politische Theater> und weitere Schriften von
1915 bis 1966, Hamburg 1986, S.25. “Kunst als Selbstzweck war nicht mehr
imstande. mich zu befriedigen.”

47) ebd., S.374, “Das Wichtigste ist immer die Aussage des Stiickes. Daraus ergibt
sich die Frage, auf welche Weise diese Aussage die stirksten Wirkungen erzielen
kann.”

48) George Buehler. a.a.0.. S.44. “Das politische Theater Piscators erlebte sodann in
den zwanziger Jahren durch die Erneuerung des Inhalts und die Erneuerung der
Form, inder die wesentlichen Ziige des epischen Theaters zum ersten Mal in Ersch-
einung traten seine Héhepunkt.”
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49) Piscator. Schriften I, S.56., “Diese beiden Tafeln rechts und links von der Biihne,
auf denen der begleitende Text die Lehre der Handlung zog. bedeuteten ein
Prinzip des Padagogischen. das in allen folgenden Inszenierungen weitergefihrt und
vervollkommnet wurde.”

50) Piscator, Zeittheater. S.142. “ Kein anderes Mittel als der Film ist imstande,.
binnen sieben Minuten acht unendliche Jahre abrollen zu lassen.”

51) ebd.. S.33. "(:--) sondern das Wesentliche war die Steigerung jedes theatralischen
Vorganges zu allgemeiner geschichtlicher Bedeutung.”

52) ebd. §.70. “Das Theater war fur sie zur Wirklichkeit geworden und sehr bald war
es nicht mehr: Bithne gegen Zuschauerraum. sondern ein einziger groBer Versamm-
lungssaal, ein einziges groBes Schlachtfeld, eine einzige Demonstration.”

53) ebd., S.153. “Das Drama ist uns nur insoweit wichtig, als es dokumentarisch
belegbarist.”

54) ebd., S.124, “Nicht sein Verhiltnis zu sich, nicht sein Verhiltnis zu Gott., sondern
sein Verhiltnis zur Gesellschaft steht im Mittelpunkt. Wenn er auftritt, dann tritt
mitihm zugleich seine Klasse oder seine Schicht auf. Seine Konflikte. moralisch.
seelisch oder triebhaft, sind Konflikte mit der Gesellschaft.”

55) Erwin Piscator, Theater der Auseinandersetzung. Ausgewihlte Schrifte und Reden.
Frankfurt/M. 1977. S.27. “Damit gewinnt an Stelle der Fabel das Dokument eine
entscheidende Bedeutung.”
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56) ebd.. S.31. “Ihr Ausgangspunkt ist nicht mehr die resignierte, skeptische, relative
Wertung aller Erscheinungen (--*). sondern eine kdmpferische und daher absolute
geschichtsphilosophische Erkenntnis. die marxistische Doktrin.”

57) ebd.. S.31-32. “Es setzt nunmehr ein: statt des Privaten das Allgemeine, statt
des Besonderen das Typische. statt des Zufilligen das Kausale. Und es setzt ferner
ein: statt des Dekorativen das Konstruktive, Bauende, statt des allein
Emotionellen. GefithlsmaBigen. das Rationelle. VernunftgemaBige, statt des Sensuel-
len das Pidagogische und anstelle des Phantastischen die Wirklichkeit. das D
okument.”

58) Piscator. Zeittheater. S.45. “Lange Zeit. bis in das Jahr 1919 hinein, waren
Kunst und Politik zwei Wege. die nebeneinander herliefen.”

59) ebd., S.22-23. “Angesichts der berstenden Granaten schien mir in dem Augenblick.
da ich das Wort ‘Schauspieler’ hervorbrachte. dieser ganze Beruf, um den ich bis
zum #uflersten gekampft hatte, mitsamt der ganzen Kunst. so licherlich. von einer
so fratzenhaften Verlogenheit. kurz. der Situation s0 wenig angepalbt. so wenis
stimmend zu meinem. zu unserem. zu dem Leben dieser Zeit und dieser We:t
iiberhaupt. daB ich mich vor den ankommenden Granaten weriger furchtete. als ich
mich dieses Berufes jetzt schamte.”
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60) Piscator. Zeittheater. S.24. “Was ich von nun ab aufnahm. war nicht Kunst. auch
nicht an Kunst geschult, sondern Leben, an der Erkenntnis geschult.”

61) Piscator. Theater der Auseinandersetzung. S.29. “Unsere Kunst wurde aus der
Erkenntnis des Wirklichen geschaffen., mit dem Willen, diese Wirklichkeit
abzuschaffen. Wirhaben das politische Theater gegriindet (-}, um unser Teil
beizutragen in dem grofen Kampf um die Neugestaltung der Welt.”

62) ebd.. S.29. “Ich will eine Erziehungsarbeit durch das Theater. auch wenn die
Resultate nicht heute und morgen zu sehen sind.”

63) Piscator. Zeittheater. S.124, “(--); als in seiner Stellung zur Gesellschaft uns zu
den gesellschaftlichen Problemen seiner Zeit. d.h. als politisches Wesen.,”

64) ebd.. S.249, “Ganz bewuBt Spiegel der Zeit und der sie gestaltenden Krafte zu
sein das ist die Tendenz des politischen Theaters.”

65) ebd.. S.127. “(---). aber zu einer radikalen Umgestaltung des Buhnenapparates.
(-+) einer Sprengung der alten Kastenform”

66) Vgl. ebd.. S.125-126, “Wenn ich also die Steigerung der privaten Szenen ins
Historische als die Grundgedanken jeder Bithnenhandlung bezeichne. so kann
damit nichts anderes gemeint sein als die Steigerung ins Politische. Okonomische
und Soziale. Durch sie setzen wir die Bihne in Verbindung mit unserem Leben.”

_91_



A 8 4

At Eo e 2ulrt FAE FFo] Hojsje]™ glon] "Fag Ao oot HHE F
A, Azg 1ed AEA £9 A8 Bl ST ¢ 28 EA AL B34, 4
7 AEE A3 vedFolof ot A

HEdoA 2oy 1920ddhe] 7| EFoleln £ 4 e 28 FA A4 oM vd
Hasteze] AY FUF 62 BodFe o] He Fd FF 7k A AER 54 dHx
Fle2e] AAFe E4E Asjsax gt o] Al AFL UF A A (Alfons Paquet) o {2
(Fahnen), &£ 7}Avle}(Felix Gasbarra)®} HAa7lEzo (a¥ds EF31) (Trotz
Alledem !), Y Alo] E-AEo|(Alexei Tolstoi) &} 4 &F B (P. Schischogolow) 8] (FAFED
(Rasputin) °] o}.

Gl & HaFte2oA Qle]d A2 ohE o] &% dE3 e 7] Eolele S A
J& TEY AA FEoled: o] HAFolA AlgEe] XFAA FElT £ ¢S Bt ofy
2t o &g HilA M2 #SNAA FUD 7153 cdlgelats F Agel Mz wiwtd. e
o] ¥ Mgy FHezA ARG " A5} A sF AL & " AR (Ein episches Drama) ©]
2tz FAF E9 o] HAELE 1886 AFtndA Loyt 52 ¥7] AAE AR o
T FRo M HAA Mg YA Eol Foigledl, dF FH UYF AF A T UYF
222" o a4 3 AEEC] aHHAA T T UEEL A8 HAH e hEJoz
A 4gE gk Havtea s o] Fo AddA HAA 2458 Fsiglon] A A3
H PAL 22 @ dEE A=

Haztleae 2AEY Arligs o §AHoz $4F9] RE 2458 gldon 7o 94F
3 28 Fo AlE, Bolo} A ARE FAY # Uv 4TS Fod Ao HxEky
ow Aol HEL FHEE AHE A FAZ F 2¥FL Bold £ e e
o HH FHE FHA AL FAY WNZE Hsln B dPEol A% EgsA Eoid +
Ut v AHe Hagtezo g FAEANAN HFY ddl YPez ojFoizies R4
7ML 249 "MHAY & Bzsln zelotE ‘nEF ¥ wAIZ Tojgden" " 73

67) Piscator, Theater der Auseinandersetzung. S.15. “Unter Theater bemitht sich. den
fehlenden Sinn fur die tatsidchlichen Vorgiange der heutigen Welt auszugleichen
(...)"

68) Piscator. Zeittheater. S.346. “Durch Ausweitung und Verinderung der dramaturgi-
schen Formen. durch Verwendung neuer technischer und inszenatorischer Mittel
habe ichversucht, die Weitlaufigkeit und Kompliziertheit. die Totalitdt unserer grund-
sitzlichen Lebensprobleme (---) auf dem Theater sichtbar zu machen.”

69) ebd.. S.52. “Aber innerhalb dieser zufilligen Konstellation war vielleicht dach ein
neuer Beginn mit dieser Auffihrung verkniipft. In ihr trafen zwei Begriffe
aufeinander, Dokument und Kunst. die man bisher nicht nur nicht getrennt.
sondern zugunsten der letzteren ineinander aufgelost hatte. (Fahnen) versuchte
die Synthese dieser beiden Begriffe.”

70) Piscator, Schriften 1. S.57, “das ganze Drama aus seiner urspringlichen Ebene
auf die hdhere Ebene des Lehr-Dramas zu heben.”
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71) ebd.., S.64. “Historische Revue aus den Jahren 1914 bis 1919 in 24 Szenen mit
Zwischenfilmen.”

72) Piscator. Zeittheater. S.57. “Zugleich aber traf sich die Form der Revue mit dem
Zerfall der biirgerlichen Dramenform. Die Revue kennt keine Einheitlichkeit der
Handlung. holt ihre Wirkung aus allen Gebieten, die iiberhaupt mit dem Theater
in Verbindung gebracht werden konnen. ist entfesselt in ihrer Struktur und besitzt
zugleich etwas ungeheuer Naives in der Direktheit ihrer Darbietungen. (-): ich
wollte mit einer politischen Revue propagandistische Wirkungen erzielen.”

73) ebd.. S.62, “Die Auffihrung, in der zum erstenmai das politische Dokument
textlich und szenisch die alleinige Grundlage bildet, ist (Trotz alledem!).”

74) ebd.. S.65. "Die ganze Auffihrung war ein einziges Montage von authentischen
Reden. Aufsitzen. Zeitungsausschnitten. Aufrufen. Flugblittern., Fotografien und
Filmen des Krieges und der Revolution. von historischen Personen und Szenen.”

75) ebd.. S.67. “Die Tausend im Theater lachen. hohnen. scharren mit den FiBen und
drohen mit den Fausten.”
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76) ebd.. S.64. “Auf die proletarischen Massen muBten diese Bilder aufrittelnder
wirken als hundert Referate.”

77) ebd.. 8.162, “Der dramatische Film greift ein in die Entwicklung der Handlung
und ist Szenen-(Ersatz)>. Aber wenn die Szene Zeit vergeudet mit Erklarung.
Dialog. Vorgang. dann erhellt der Film mit ein paar raschen Bildern die Situation
des Stiickes.”

78) ebd.7. S.163. “Der Kommentar-Film begleitet die Handlung chorisch. Diebold
vergleicht ihn geradezu mit dem antiken Chor. Er werdet sich direkt an den
Zuschauer. redet ihn an.(--) Er macht den Zuschauer auf wichtige Wendungen in
der Handlung aufmerksam.{--) Er kritisiert. klagt an. steuert wichtige Daten bei.
ja. er treibt zuweilen direkte Agitation. In dieser Funktion trat der Film in
{Rasputin) als Kalender auf. war optisches Wort.”

79) Vgl. Brian Barton. a.a.0., S.44. “(-) es gab erstens einen {Lehrfilm) (der objektive
Informationen vermitteite), zweitens den <{dramatischen filin>(der die Handlung
erklaren und weiterentwickeln sollte). und drittens einen (FKommentartilmy{der eine-
kritische Stellungnahme des Zuschauers férdern und Agitaticn treiben sollte).”

80) Piscator. Zeittheater. S.153. “Das historische Drama nicht als Schicksalstragadie
irgendeines Helden. sondern als das politische Dokument einer Epoche.”
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81) ebd.. S.153. “Wir aber wollen die Dokumente der Vergangenheit im Lichte der
aktuellsten Gegenwart sehen. nicht Episoden aus der Zeit. sondern dicse selbst.
nicht Fragmente, sondern ihre geschlossene Einheit, Historie nicht als Hintergrund.
sondern als politische Realitat.”

82) B. Brecht: Uber experimentelles Theater. in: GW.15, 8.290-291, “Fiir Piscator
war das Theater ein Parlament, das Publikum eine gesetzgebende Korperschaft.
(---) Anstelle der Rede eines Abgeordneten iber gewisse unhaltbare soziale
Zustande trat eine kiinstlerische Kopie dieser Zustinde. (---) Die Bithne Piscators
verzichtete nicht auf Beifall. wiinschte aber noch mehr eine Diskussion. Sie wollte
ihrem Zuschauer nicht nur ein Erlebnis verschaffen, sondern ihm nach dazu eine
praktischen EntschluB abbringen. in das Leben titig einzugreifen.”
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83) Piscator, Theater der Auseinandersetzung, S.49-50. “Der Schauspieler soll ja die
geistigen Inhalte, die sozusagen in der Handlung zu Diskussionspunkten herausge -
schilt werden. ibermitteln, die wie eine dramatische Figur dynamisch gegeneinan-
der wirken sollen. sozusagen im Rahmen einer neuen, iber die eigentliche hinweg-
gespannten zweiten Spielhandlung.”

84) ebd.. S.12, “Das Theater ist zur politischen Anstalt geworden.”

85) ebd.. S.38, “Schiller verstand iiberhaupt die Prinzipien der Schaubithne schon in
einem #hnlichen Sinne wie wir. Welche wissenschaftlichen Vorarbeiten leistete er.
um zuseinen groBen Geschichtsdrama zu kommen. (--©) Mehr noch als er und vor
allen kithler wollen wir das Theater wissentlich und willentlich in die groBe Politik
einbeziehen.”

86) ebd., S.84, “Das politische Theater wird als historische Notwendigkeit aus dieser
"Konzeption geboren.”
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87) George Buehler. a.a.0.., S.8, “Die allgemeine Annahme. Brecht allein habe das

) epische Theater erfunden. hilt einer genaueren Untersuchung des Ursprungs der
epischen Charakteristiken nicht stand.”

88) Martin Esslin, Brecht. Das Paradox des politischen Dichters. Frankfurt/M.1962,
S.46-47. “Brechts Theorien iber das ‘epische Theater’ verdanken sehr viel dem
EinfluB Piscators. Wie Piscator strebte Brecht ebenfalls ein wissenschaftliches,
marxistisches Drama an. lose gebaut, so daB es die erlduternde Darstellung des
Stiickes ermoglicht (--) und auch er verwendete Plakate. Projektionen, Lieder und
Chére.”

89) Brecht, GW 16. S.597. “Piscator war einer der groBten Theaterleute aller Zeiten.
Er hat das Theater elektrifiziert und fihig gemacht, groBe Stoffe zu bewiltigen.”

90) Brecht. GW 15, S.262, “Alles. was man Zeitststiick oder Piscatorbithne oder
Lehrstiick nannte, gehért zum epischen Theater.”

91) ebd.. S.132, “Das Wesentliche am epischen Theater ist es vielleicht, daB es nicht
so sehr an das Gefiihl, sondern mehr an die Ratio des Zuschauers appelliert. Nicht
miterleben soll der Zuschauer. sondern sich auseiandersetzen. Dabei wire es ganz
und gar unrichtig. diesem Theater das Gefith] absprechen zu wollen.”
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92) Brecht, GW 17. S.1036. “Das Stiick 'Die Mutter’, im Stil der Lehrstiicke geschrie-
ben. aber Schauspieler erfordernd. ist ein Stiick antimetaphysischer, materialisti-
scher. {nichtaristotelischer Dramatik> (--) Bemiiht, ihren Zuschauer ein ganz bestim
mtes praktisches, die Anderung der Welt bezweckendes Verhalten zu lehren, muf
sie ihm schon im Theater eine grundsatzliche andere Haltung verleihen, als er
gewohnt ist.”

93) Brecht: GW 15. S.355. “Der V-Effekt besteht darin, daB das Ding. das zum
Verstindnis gebracht. auf welches das Augenmerk gelenkt werden soll. aus einem
gewshnlichen. bekannten, unmittelbar vorliegenden Ding zu einem besonderen,
auffilligen. unerwarteten Ding gemacht wird. Das Selbstverstindliche wird in
gewisser Weise unverstdndlich gemacht. das geschieht aber nur., um es dann um so
verstandlicher zu machen. Damit aus dem Bekannten etwas Erkanntes werden
kann. muB es aus seiner Unauffilligkeit herauskommen:es mu mit der Gewohn-
heit gebrochen werden. das betreffende Ding bediirfe keiner Erlduterung.”

94) Ceorge Buehler, a.a.0., S.132.  “Jegliche technischen Mittel in der Dramaturgie
Brechts hatten das Ziel. zu der Wachsamkeit und kritischen Beobachtung des
Zuschauers beizutragen.”
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95) Brecht. GW 15. §.473, “Die Auffihrung der ‘Dreigroschenoper’ 1928 war die
erfolgreichste Demonstration des epischen Theaters. Sie brachte eine erste
Verwendung von Bithnenmusik nach neueren Gesichtspunkten. Ihre auffilligste
Neuerung bestand darin. daB die musikalischen von den iibrigen Darbietungen
streng getrennt waren.”

96) Vgl. Brecht, GW 17, S.1009-1010. “sie erzahlt ihn” . “Spannung auf den Gang”
“iede Szene in sich” . “bis zu Erkenntnissen getrieben” . “in Kurven” . “die Welt,
wie sie wird”

97) Brecht. CW 16. S.923, “Es hat unterhaltendzu sein. es hat belehrend zu sein.”

98) ebd.. S.923, “Es wird jetzt der Versuch gemacht, vom epischen Theater zum
didaktischen Theater zu kommen. Unseres Erachtens und unserer Absicht nach
waren die Praxis des epischen Theaters und sein ganzer Begriff keineswegs
undiaktisch. noch wird ein didaktisches Theater ohne das epische Element
auskommen. Dennoch denken wir an eine ziemlich groBe Umgestaltung.”
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99) George Buehler, a.a.0., S.145. “Wihrend das 'epische Theater’ nur ein kritisches
Zusehen von dem Zuschauer forderte. verlangte das ‘dialektische Theater’ den
zusitzlichen Schritt des Ko-Fabulierens und der Beseitigung aller Ungerechtigkeit-
en durch den Entwurf einer neuen Handlung.”

100) Brecht. GW 16. S.941. “"Das Theater dieser Jahrzehnte soll die Massen
unterhalten, belehren und begeistern. Es soll Kunstwerke bieten. welche die

Realitdt so zeigen. daB der Sozialismus aufgebaut werden kann. Es soll also der
Wahrheit. der Menschlichkeit und der Schonheit dienen.”
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101) Erwin Piscator, Zeittheater. S.314 "“Ja. in der Tat. ich bin seit meiner Rickkehr
ganz benommen vom deutschen Wunder. Auch ich habe Angst bekommen. Finde
ich doch in Deutschland die ‘lustvoll-leidende Menschenlandschaft’.”

102) ebd.. S.305 “Ob politsches Theater oder episches (--) wurden alle Stiicke und
Inszenierungen zu Bekenntnissen. Sollte man ein Wort dafiir brauchen, so wire das
treffendste : Bekenntnistheater.”

103) ebd.. S.387 “Bekenntnis kommt von Kenntnis, Erkenntnis. Kenntnis des geschicht-
lichen Vorgangs der letzten 50 Jahre. Erkenntnis. wie wir diese Kenntnisse
hatten anwenden missen und nicht angewandt haben. Bekenntnis. wie wir das
Erkannte hitten durchfilhren. ja. wie wir dafir hitten kdmpfen missen.”

104) ebd.. S.186 “Mir scheint. die Ursache liegt darin, daB wir mehr und mehr dazu
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gekommen sind. nur noch eine dramatische Handlung zu spielen, ja uns fast
hysterisch an das Tempo zu binden. an den festgelegten Stil. iberspitzte Inszenie-
rung und die sprachliche kurze Formulierung.”

105) Erwin Piscator. Zeittheater II. S.290 “Was sich heute Avantgardismus nennt. ist
dekadentes Birgertum. Es ist das Warten auf Godot, es ist das sogenannte Nichts.
die Leere. die Angst. Es ist ein Zustand des dauernden Lebens mit der
Atombombe, die Nichtbewiltigung der Vergangenheit. Es ist ein 'Irgendetwas’. das
dem Menschen eine vllige Leere. eine Glaubenslosigkeit vermittelt.”

106) Vgl. Piscator, Zeittheater., 8.377 “Wir sollten das Theater wieder als 'moralische
Anstalt’ verstehen. Kenntnis-Erkenntnis-Bekenntnis! Wie Tolstoi sagt: Die Kunst
hat nur dann Zweck, wenn sie zur Verbesserung des Menschen beitrdgt. Wir haben
den Glauben an den Menschen verloren. Kunst ist nicht Dunst. sondern dient der
Klarung. Von da gelangt sie vielleicht zur 'Verklirung” aber mit Vorsicht ”

107) Piscator. Schriften II, S.307 “Aber fir mich ist das Politische nichts anderes. als
es etwa fur Aristoteles war, der den Menschen als ‘zoon politikon’ definierte, das
heiBt: als ein Lebewesen, das gemeinschaftsfahig gemeinschaftsbediirftig und gemein-
schaftsbildend ist und in der "Polis’ lebt. das heiBt: in einem Raum, in welchem
die gemeinschaftlichen Funktionen und Interessen auf gemeinschaftlicher Grundla-
ge geordnet sind. Politische Kunst, politisches Theater ist in diesem Sinne eine
Kunst. eine Theaterkunst. die das Gemeinschaftliche oder - mit einem nioderneren
Wort - das Gesellschaf tliche zum Gegenstand wihlt, gesellschaftliches Verhalten
verlangt und bgesellschaftliche Reaktionen hervorruft.”
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108) Piscator. Zeittheater. S.344 “Als man mich im Frithjahr 1962 zum kiinstlerischen
Leiter der Freien Volksbithne in Berlin wahlte, hatte ich mir vorgenommen, gerade
mit dem Instrument der Volksbithne, mit einem Volksbithne-Spielplan. die allgemei-
ne VergeBlichkeit, das allgemeine Vergessen-Wollen in Dingen unserer jungsten Ge-

_ schichte aufzuhalten.”

109) Piscator, Schriften 1I. S.329 “Es ist eine Dramatik, die aus der Wirklichkeit-Ge-
schichte schon oder noch Gegenwart () ein Kunstwerk destilliert, das den
Erfordernisseneines Theaterstiickes entspricht und seinem Inhalt nach einem Grad
von Aktualitat und politischer Brisanz erreicht. wie ihn die dramatische Literatur
wohl kaum je zuvor innehatte.”

110) Piscator. Zeittheater. S.354-355 “Unser Ziel war. mit den Mitteln des Theaters
daran mitzuwirken. daB sich eine derartige Katastrophe nicht noch einmel wieder-
holen konne. Um das allerdings zu erreichen, durfte die Gesellschaft nicht so
bleiben. wie sie war: sie muBte verindert werden. Unser Theater, das zu einer
solchen Verianderung beitragen sollte, muBte deshalb seinem Wesen nach
revolutiondr sein.”

111) ebd.. $.356 “Es scheint. als ob ein Volk., das sich eines bestimmten. &duBert
fatalen Abschnittes seiner Vergangenheit zu entledigen versucht. auf dem Wege
ist, ein Volkohne Geschichte zu werden. Mit der Weigerung, sich dieser Vergangen-
heit zu konfrontieren. umgeht man die notwendigen Konseguenzen. nimlich: eine
Lehre aus dem Vergangenen zu ziehen.”
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112) ebd., S.345 “Dieses Stiickes wegen lohnt es sich. Theater zu machen: mit diesem
Stiick fallt dem Theater wieder eine Aufgabe zu., erhilt es Wert und wird
notwendig.”

113) ebd.. S.355 "Die Bedeutung des Theaters als moralische Anstalt wird wieder
deutlich. Ich glaube, daB jene Stiicke. wie etwa {(Der Stellvertreter) oder {Oppenhei
mer), die die Moralitit der Zeit in Frage stellen und diskutieren. Stiicke also.
deren Thema und Tendenz eindeutig politisch sind. kennzeichnend fiir das heutige
politische Theaterstehen.”

114) Wolfgang Nehring. Die Bithne als Tribunal, in: Hg. Hans Wagener. Gegenwartslite-
ratur und Drittes Reich, Stuttgart 1977, S.69 “Die Auffihrungen machten Schlag-
zeilen in den Tageszeitungen wie in der Fachpresse. im Fernsehen wie im
Rundfunk.”

115) George Buehler, Bertolt Brecht-Erwin Piscator., Ein Vergleich ihrer theoretischen
Schriften, Bonn 1978, S.166-167 ” ‘Der Kurier’ beschrieb die Inszenierung als
‘Eifernde Reportage mit Tendenz (21.Februar 1963). 'Der Abend’ huldigte die
Auffihrung als "Wille zur Wahrheit’ (21.Februar 1963), 'Das Spandauer
Volksblatt’ berichtete die Auffilhrung mit den Worten ‘Beifall filr Piscator/Echte
Dichtung iiber die jitngste Vergangenheit. Auschwitz. Petersdomund eichskanzlei’ (
22 Februar 963). 'Die Berliner Morgenpost’” kennzeichnete die Inszenierung als
‘Die Tragodie der Gewissensnot’ (22.Februar 1963) und in der Berliner Zeitung’
hieB es 'Piscator wagteund gewann. (22.Februar 1963).”
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116) Piscator. Schriften Il. Anmerkungen zu einem groBen Thema, S.322 “Er (Weiss)
hat dieses Stiick geschrieben, urm. synchron mit der permanenten Propagandakom-
pagne des Ostblocks. die Bundesrepublik anzugreifen. die demokratischen Verhiltni-
sse im Westen. die angeblich den Faschismus erzeugt haben, die Ursache von
Auschwitz.”

117) ebd..S.322 “Das Publikum muB den Fakten parieren. Es hat keine Freiheit. weil
sich der Autor keine Freiheit nahm. Und wihrend sogar die guten ‘Dokumentations-
stiicke’ es modernen Theaters dem Zuschauer eine Alternative bieten ein Problem.
eine Mitdenk-Freiheit, muB der Parkettbesucher sich in der ‘Ermittlung” ducken
unter der Gewalt des Faktischen. Er wird um genau jene Freiheit betrogen. die
Bithne und Kunst versprachen.”

118) ebd.. S.324-325 “Solange wir noch nicht wirklich mit unserer Vergangenheit
abgerechnet haben. solange wir sie ausklammern wollen aus unserer Gegenwart
und Zukunf., solange unsere Gesellschaft in den wichtigsten Fragen gerade immer
‘in der Schule gefehlt haben will’ - so lange ist es Aufgabe des politischen
Theaters, das Unbewiltigte’ zu rekapitulieren und den versdumten Unterricht zu
erteilen. So lange darf das Theater nicht unparteiisch und distanziert sein. selbst
auf die Gefahr gewisser kiinstlerischer Unzuldnglichkeiten. Und was unsere Lehrer
uns immer sagte, gilt auch hier: non scolae sed viae discimus. Nicht fiir die
Schule. sondern fiir das Leben lernen wir.”
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ol o] RHFL ol el 4 glo] @S AALH g} wbES Alw e, 1) 2E
A S wohdrle] 2EY WA JYAFE sz UdnE A, 2 wiETe 19429 =&
1943l o]u] Atk F8aol ol sl wadgiche A, 3) vlelhe E)E $3ol o
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119) Piscator. Zeittheater, S.372 “Kunst ist experimentelle Vorarbeit zum Leben. das
Laboratorium.”

120) Hg. Viktor Zmegac. Geschichte der deutschen Literatur vom 18. Jh. bis zur
Gegenwart, Bd.II1/2 1945-1980. Konigstein/Ts.1984.5.473 “Es ging um die Person
des Papstes Pius XII. und um die Frage seiner eventuellen moralischen Mitschuld
bzw. Mitwisserschaft an der durch die Nazis betriebenen systematischen
Vernichtung der Juden.”

121) Wolfgang Nehring, Die Bithne als Tribunal. Das Dritte Reich und der Zweite
Weltkrieg im Spiegel des dokumentarischen Theaters, in: Hg.Hans Wagener,
Gegenwartsliteratur und Drittes Reich. Stuttgart 1977, S.78 “Sicher 148t sich die
Kritik am Papst modelhaft auf andere Schweiger ibertragen, und die Anklage ist
ein Aufruf an jeden einzelnen. sich nicht seiner menschlichen Pflicht zu
entziehen, aber der Verfasser ist kompromiBlos in seiner persénlichen Attacke.”

-106-



59 75Tl vehd A8, 494

of ZFoll N =S viejTo] Hd =EYA F24 g FU FeA Yol A
Hol g AdAdz EAUARCT? F9 Aae FAolAest? € ofd ol fellA oL A
€717 82 124 25 FE ey Ao JRHAl BASIHE2F? 2y ol =& Sl
A EFE AES UL 7 e, EEFES 4D ALY MY FA A8 YHH
2 344 45 go i 4= Qe 2 944 AagE Bul okde A e HAA
o12ke] EulE olEis} IEL AY e AYF FAAD Aol avul o 74 o] AE
of Zotxl wist B Ao A AZFEE vlo]ae tF o] BFAH wBE 77
stz

‘$5%ee colol EEE FUDD oirle] 22 HEY FAHol Ak (A8 deiebel o
¢ We vHZTES dds o HEY A% dYY URE Asgn a9 THA Aol
A% £A gskeh 2de duiel $722E Yook sy o Aoz AWA Byn
o 2R A7 o $AE AAE ddor 7 AFo| A Hrbh ol WA A Folrh T

o AFL BEFES] A AFo2A 1959004 614 3d7 SHL AR ATl N2HA 2
ARA Y ozl 1) vlelo} A e-2EES 240 YAHA WY 4§ DFF
Woll 4 Aig A7k eAFL o) HEL 209 FAY 44 T FUE 2 B o
Eo 45} tigo] oW1 298¢ T4 LYY =6 AAE 4z, Foir Y s
12412] §eie) el A Adol A GHo HAF AeHo) Y TYE FYYo A ol
£ 4ast Hx 48 4 T 3 BEFEE A4 2o =9 449 4YY 1Y Y
124§ ols4ulx Fxo BN £2e 4oz WAz ANY BHEE A=Y Aol
ek ol g FAS AA SR el 2 WA AT AFol sk opdA A
Aux 29 AL 25 B8l B nyelA ‘o] AFel M oY %TE 34
£7hE o] 2E 29 ¥ whg Aolo] 30008} vHE, WAES BAE, 2AE Jhed nx
hrhzsl AR $EAoE ZEE A6l A BYY Al o1Fo 2 AAY & U
E}_"lzl)

122) Gerhard Weiss, Rolf Hochhuth, in: Hg. Benno von Wiese, Deutsche Dichter der
Gegenwart. Berlin 1973. S$.621 “Hochhuths Dramen fordern zur Diskussion
heraus. Darin liegt ihre besondere Stirke. Es ist bezeichnend. daB sich von den
vielen Schriften tiber den {Stellvertreter) die meisten mit der Tendenz des Werkes
auseinande rsetzen und nicht mit seinem literarischen Wert. Das ist bedauerlich.
dann auf diese Weise wird die Beurteilung auf eine Ebene abgeschoben, auf der
Gefithle und Gesinnung iiber sachlichem Urteil daminieren.”

123) Klaus Leo Berghahn, Dokumentarische Literatur, in: Hg. Jost Hermand, Literatur
nach 1945 II. Themen und Genres. Wiesbaden 1979, S.212 “Damit hatte
Hochhuthein politisches Tabu berithrt, indem er Papst Pius XII., die moralische
Autoritat der westlichen Zivilisation. in die Ausschwitzdiskussion hineingezogen
hatte.”

124) ebd.. S.212 “Welche offentliche Reaktion das Stiick, besonders auf seiten der kat-

-107-



7 8 4

ZEFEE FL o4FAA d4HY YrtEx Zridets AEE T FAY FAE A
Zigtx ok nim3e) 3{olat SSHY FUFE Az w23 A A Fdd W &
& st AU AlZFERE A BFt2EE el F859 FE4cA i ¢ He
Fel, 2 o]4e kAst AdEln A2AR™ RulAa ke B ol § A3 A
Het g2ty g2 e I/ FAAEY vAY HEste FAH FAMAE 3
7HEY n3F §FolY g, nYAH, F0)1H, ne oY ¥FE AMYHY. 2§82
e SUFAY L izt shx] sk fuEld HE Fozd A4AEe] HXE AY
P JAx @R, FAF FAH7 FAFAE e FREEA PFEUAS ool sl A 4
o mge] el A & 4 gk " Eute] AF FYHE LI v Aol EF &

< ol R AHE AHI] AY FAZL ok} thut K& ulelel gl E ERIHE 2T o
@rteA FgEo: Y, dazte AL/ ¥e AL wAU - HEHok sy Aol " A
9ot 2 dolg & B2 A Eo] tadE BdAn e vl aRAHY Ay d3E
g Holo} A F3] 432 dog $rdod FeiYdL HAXF L BHFoz Feil e 257
F Abe Asdch oy aelA AzkH oz FA AdsA gilere ags AT A9
tHelzlolal mge) ez caE PdaiA goh a4 estzE Ade 23 E RHAHA"
#Y obgqrul 2 £84R ok AZIA e AR YA ok Al gALE Al S &,
a2 HESolA vAA AL shsln nEE Aslgon, ot 4Ale] Uz el A

RAY gFPctn, 2x 4 23x AE HEA HEde AE B caA Hg2e
A AT ot AR Yt ofolPe JAE it AFE Avchl #8484
e Foll Ropx 29 £ AYL HAsin Ugleny, 29 Yoz ax o P f
dx T 4 UMt Hetd Zere o o] A ofF oujs} gigleon £8% giich
olAE FzFr] HAHMA BEFEE g o] mejotE FPu ok oA shad
Ax 13 9 7. " aslels E73tn otz 4L s FFH oojz ¥ £&
o av 29 Aol oo} 55t 2xdBE 29 FoRloln], azlo] EAo] s}
t AL H¥Aot a2 saEH A A7 9FEF dyien HxE AFE FA

I-ﬂ
S

holischen Kirche, provozierte. kann man daran ablesen. daB beim Rowohlt-Verlag
allein im ersten halben Jahr nach der Urauffihrung 3000 Kritiken. Proteste und
Briefe eingingen, aus denen Fritz Raddatz einen aktuellen Sammelband zusammen-
stellte.”

125) Hochhuth. Der Stellvertreter mit Essays von Jaspers. Muschg. Piscator und Golo
Mann, Hamburg 1967, ©]8 (Der Stellvertreter)® sv& H7I¥®, $.22 “zehntausend
Juden, mehr als / zehntausend! (-*) ermordet. vergast...”

126) sv, 165 “Hitler allen (-+-) verteidigt jetzt Europa.”

127) sv, 160 “Graf. ein Diplomat / muB manches sehen und - schweigen.”

128) sv. 163 “Die Banditen Hitlers versprachen gegen Losegeld den Juden Freiheit.”

129) sv, 216 “Ich vertrete hier die Kirche.”

130) sv, 230 “So arbeiteten die Gaskammern noch ein volles Jahr.”
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131) sv. 83 “Ein Stellvertreter Christi, der das / vor Augen hat und dennoch schweigt.
aus Staatsrdson. / der sich nur einen Tag besinnt./ nur eine Stunde zigert./ die
Stimme seines Schmerzes zu erheben / zu einem Fluch, der noch den letzten
Menschen /dieser Erde erschauern 14Bt’-:ein solcher Papst / ist (---) ein Verbre-
cher.”

132) Hg. Viktor Zmegac. Geschichte der deutschen Literatur vom 18. Jh. bis zur Gegen-
wart, Bd. I1I/2 1945-1980. Kénigstein/Ts. 1984, S.474 “Wie sein klassisches
Vorbild entwickelt er dramatische Handlungen, in denen Geschichte als Auseinan-
dersetzung zwischen einzelnen Gestalten dargestellt wird”

133) Piscator. in: sv, 7 “Dieses Stilck ist ein Geschichts-Drama im Schillerschen Sinne.
Essieht. wie das Drama Schillers, den Menschen als Handelnden. der im Handeln
‘Stellvertreter’ einer Idee ist: frei in der Erfullung dieser Idee. frei in der Einsicht
in die Notwendigkeit ‘kategorischen’. d.h. sittlichen, menschenwlirdigen Handelns.”

134) Hg. S.Kienzle u. K.H.Ruppel. Reclams Schauspielfihrer. Stuttgart 1983. 1001
“Diese historische Sicht hat das deutsche Geschichtsdrama von Schiller bis Hebbel

gepragt.”
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135) Wolfgang Nehring. a.a.0.. S.74 “Hochhuth selbst verwahrt sich mehrfach gegen
die Kategorisierung seines Werks als dokumentarisches Theater und nennt es
vielmehr ein historisches Drama.”

136) sv. 9 “Ein episches Stiick. episch-wissenschaftlich, episch-dokumentarisch:”

137) sv. 16 “Einsatz fir die Verfolgten und sein Opfergang fiir die Kirche sind freie
Ubertragungen der Taten und Ziele des Berliner Dompropstes Bernhard Lichtenberg.

der offentlich fir die Juden betete. zu Gefingnis verurteilt wurde (:-:) sondern
nach Dachau abgeschoben. Er starb unterwegs. 1943, vermutlich eines natiirlichen
Todes.”

138) Walter Muschg. Hochhuth und Lessing. in: sv. 297 “Gleiche Probleme rufen iber
die Zeiten hinweg zwangsldufig shnliche Figuren und Situationen. Hochhuths Papst
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entspricht Lessings zelotischem Patriarchen von Jerusalem () sein Riccardo
fontana dem einfiltigen Klosterbruder, der die Ehre der Kirche rettet. sein
SS-Obersturmfithrer Gerstein dem draufgingerischen Tempelherrn.”

139) sv, 204 “Ich habe den Papst / schon um Protest gebeten, aber er macht Politik.”

140) sv. 125 “Die Idee / Papsttums muB in Ewigkeit rein erhalten bleiben.”

141) Peter Bekes. Rolf Hochhuth, in: Text + Kritik. H.58, S.2 “:auch der streng auf
Konflikt und Katastrophe angelegte klassizistische Bau. die symmetrische Szenen-
fiigung und die auf Ilusionswirkung abgestellte Handlungsund Dialogfithrung erin-
nern an die traditionelle Dramaturgie des Illusionstheaters.”

142) Hg. S. Kienzle. Reclams Schauspielfphrer. S.1001 “Immer wieder wird Hochhuths
Dramaturgie mit Friedrich Schiller verglichen und das Ungleichgewicht kritisiert,
das zwischen den provozierend aktuellen Stoffen und einer unzeitgem#B im alten
Illusionstheater verwurzelten Aufbereitung dieser Stoff besteht.”

143) sv, 29 “als der geheime Regisseur.”

144) sv, 30 “Da stand er vor uns. der itber Leben und Tod entschied. der schone
Teufel.”

145) sv. 200 “: gestern sah ich. / wie einer der Arbeiter im Krematorium / unter den
Leichen. die er zerhacken muB,/ damit sie durch die Ofentiiren passen./ seine Frau
entdeckte:wie reagiert er?”

146) sv. 29 “das Format des absolut Bosen”
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147) sv, 196 “Teufel-wundervoll! Ich: der Teufel./ Sie: mein Hauskaplan.”

148) sv. 63 “Sie sind dem Todesengel von Auschwitz begegnet.”

149) sv. 203 “Nun unser Pakt: Sie machen mir zu Rom Quartier. bis ich nach
Siidamerika entkommen kann.”

150) Brian Barton. Dokumentartheater. Stuttgart 1987. S.95 “DaB die Riccardo-Figur
groBtenteils fiktiv ist. sollte nicht iiberraschen: er verkérpert ein in der Geschichte
nicht vorhandenes Ideal und hat die Aufgabe. auf die Kluft zwischen Moralgesetz
und Wirklichkeit aufmerksam zu machen.”

151) Gerhard Weiss. a.a.0.. $.622 “So sind Hochhuths Werke im eigentlichen Sinne
moralische Schaustiicke mit oft stark polemischer und politischer Tendenz. Ilhr
Zeitpunkt ist immer die Gegenwart. um damit die Giiltigkeit der These vom
moralisch verantwortlichen Individuum fir unsere Zeit zu erharten.”
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152) Horst Grimm. Hiroshima. in: Hg. Edgar Neis. Erliuterungen zu Heinar Kipphardt
(Inder Sache J. Robert Oppenheimer). Hollfeld 1989. S. 55-57 “Fir die japanische
Stadt war der 6. August 1945 ein Kriegstag wie jeder andere. Die Menschen
gingen wieimmer zur Arbeit. Als am Morgen die Sirenen Voralarm heulten. brach
keine Panik aus () Um acht Chr kam die Entwarnung. Die Sonne schien. der
Himmel war wolkenlos (-+) Die Zeiger der Uhren von Hiroshima standen auf 8.15
Uhr () Da geschah das UnfaBbare:Eine kiinstliche Sonne ging auf und Hiroshima
starb in ihrem Feuer. Die Amerikaner hatten gegen ihren japanischen Feind die
schrecklichste Waffe eingesetzt, die in ihren Arsenalen lagerten: die Atombombe
() Eine zerstorte Stadt, iiber der eine 15000 Meter hohe Wolke in Pilztorm stand
() Am 9. august 1945 nahm wieder eine B-29 Kurs auf Japan. Auch sie trug
eine Atombombe. Es war 12.01 Uhr. als iiber der japanischen Hafenstadt Nagasaki
ein Atompilz in den Himmel wuchs. 70000 Menschen wurden auf cinen Schlag
getotet. Entsetzen breitete sich inder Welt aus.”

153} J.Shepley/C.Bair. Die Wasserstoffbombem. in: Erlduterungen zu Heinar Kipphardt.
5.83 “Ein groBer Teil der amerikanischen Wissenschaftler war Hiroshima und
Nagasaki unsicher geworden. ob es richtig war. eine so furchtbare Waffe zu
entwickeln und anzuweden.”

154) ebd.. S.83 “Auf eine sehr grausame Weise (--) haben die Physiker erfahren. was
Siinde ist. und das ist eine Erfahrung. die sie nie wieder loswerden.”

-113-



A 83 4

A% edstololt WX Barl AA AFlA s AT FHopolehn vgken ol Het
Ao} A3)d Ml 4 Aoz M £4ED AP Z2AEE TL 47} YW Aol
of W&ol 1954 49 129014 549 5474 LA stololE o] Fe doluix AUHeNN 27} F
AFA15) opdtebe A2 2ALE Brle] o2& oldh sholuz MsZEL 1954 5
Yol 42 n]F 9} doluixl AUYIA g ZATH 4715 oF 30005 £ A (e
olo) Abziel 4> k.

otz Wtz Esl sebule) 2504 gyl ANY Eejulel W 2oist 2 7154
§ 202 3E Wgoz AT ol ohie Eebd Habs YAl AAHA A4 Wgo] AT
488 Beln Aot (eAstoln ARl E FAFolw F)E AR FEFA} ol
}A HAE 718 AT Fe BA G Aol A7ske ok Eoh o) AE Auel glo]
A 2 A ATl Boifd ALEe) tahE woiy iz FEsA AWY o) ohie}
el A ol AUAE BC W4 24 =t A o8 o) 2e WA} ool F A4
A% AAel Ahe FHEez BEHD Axe draiych ' ey YstzEe (2ol
o ARl 71& AR} MY HAEE 2 Wgol Hinte) A2HYD, 24 ol AP
100949 A < iAol FAFAAE 6522 FAAL, A Lastolnl WEAE 3ol
o} o] FAFAE 290lth tA AW F1E ArolA AT WEE YFEAY WAD
Ae 34 243 WEe oJog dAHee BaAY BE FAE A7 s £}
A o] Fo7 Aolth UEZES} o] Ad i AFoz AFY Yol 1 AT F
e YBAUAE WAL NEA e’ 48 S of oA YahzEL FEF 2
S|4 oo ol &xn Ut “Uef AfE 4xel 4™, W, el a2z Fool sk
20 dAsts = & of 2Rz AuAE AEe) g4o £elr] A PohA wes
Aste AFE A4 $50] 273 E vtz 42U Arhe shee HA 22w Abse %
AMoz o WAE B4 U Aol A3 Ev: AN AYLr e X 2 @

155) Heinar Kipphardt. In der Sache J.Robert Oppenheimer. Frankfurt/M.1964, |3} ol
ZAE L 502 ¥7]1". S.149  “Un der Sache J.Robert Oppenheimer) ist ein Theater-
stitck, keine Montage von dokumentarischem Material. Der Verfasser sieht sich
jedoch ausdriicklich an die Tatsachen gebunden. die aus den Dokumenten und Beri-
chten zur Sache hervorgehen.”

156) Vgl. so. 149-150 “Da sein Geschift die Bithne, nicht die Geschichtsschreibung ist.
versucht er nach dem Ratschlag des Hegel. den 'Kern und Sinn’ einer h'storischen
Begebenheit aus den ‘umherspielenden Zufilligkeiten und gleichgiiltigem Beiwerke
des Geschehens’ freizulegen: ‘die nur relativen Umstande und Charakterziige
abzustreifen und dafiir solche an die Stelle zu setzen, durch welche die Substanz
der Sache klar herausscheinen kann’ (--) Er bemiihte sich, die Worttieue durch
Sinntreue zuersetzen.”

157) so. 149 “Es ist die Absicht des Verfassers. ein abgekiirztes Bild des Verfahrens zu
liefern. das szenisch darstellbar ist und das die Wahrheit nicht beschidigt.”
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158) Hg. Edgar Neis. a.a.0. S.62-63 “Meine Freiheiten liegen in der Auswahl, in der
Anordnung., in der Formulierung und in der Konzentration des Stoffes. Um die
Formeines sowohl strengeren als auch umfassenderen Zeitdokuments zu erreichen.
das mirfir die Bithne wiinschenswert schien, waren einige Ergdnzungen und Vertief
ungen erforderlich. Ich verfuhr dabei nach dem Prinzip sowenig wie méglich und
soviel wie notwendig. Wenn die Wahrheit von einer Wirkung bedroht schien.
opferte ich eher die Wirkung.”

159) ebd.. S$.62 “Ich kann das Unbehagen, in das eine historische Perstnlichkeit gerit.
wenn sie sich auf dem Theater dargestellt sieht, sehr wohl nachfiihlen. Es ist fur
den historisch Beteiligten besonders schwer. aus dem Gestriipp der tausend
miteinander verfilzten Details der Wirklichkeit die objektive Distanz zu gewinnen,
die gebraucht wird, um den innersten Kern und Sinn einer historischen Begeben-
heit von den umherspielenden Zufilligkeiten zu befreien. um sie der Zeitgenossen-
schaft als ein bedeutenden Exempel darzustellen.”

160) ebd.. S.62 “Es ist aber natiirlich die Pflicht des Biihnenschriftstellers, das Verhél-
tnis des Sticks zu den Dokumenten genau zu beschreiben, damit niemand
irregefiithrt wird und jedermann die Mbéglichkeit erhilt. an Hand der historischen
Dokumente zuiiberpriifen, ob der Schriftsteller mit seiner Arbeit die historische
Wirklichkeit getroffen hat und ob er die fir seine Zeitgenossenschaft wesentlichen
Bedeutungen des historischen Falls zur Darstellung bringt oder nicht.”
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161) so. 8-9 “Wenn in unserer Regierung keine Kommunisten sitzen, warum verzdgern
wir dann die Wasserstoffbombe um 18 Monate, wiahrend unsere Abwehrdienste Tag
fiir Tag melden, da die Russen die H-Bombe fieberhaft vorantreiben? Jetzt ist sie
da! jetzt ist unser Monopol gebrochen!- Wenn ich heute abend Amerika sagte. da8
unsere Nationsehr wohl untergehen kann. dann wird sie wegen dieser Verzogerung
von 18 Monaten untergehen. Und ich frage euch. wer ist daran schuld? Waren es
loyale Amerikaner. oder waren es Verrdter. die unsere Regierung absichtlich falsch
beraten haben, die sich als Atomhelden feiern lieBen und deren Verbrechen endlich
untersucht gehoren.-"

162) so, 73 “Ich bin der Ansicht. daB die gegenwirtig umlaufende Kommunistenhysterie
fir die Art unseres Zusammenlebens und unsere Form der Demokratie gefdhrlich
ist.”

163) so, 82 “Da es nach einem dritten Weltkrieg, mit Wasserstoffbomben gefithrt. keine
Sieger und keine Besiegten mehr geben wird. sondern nur achtundneunzigprozentig
und hundertprozentig Vernichtete, schien es mir kliiger. zu einer internationalen
Verzichterklirung auf diese schreckliche Waffe zu kommen.”
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164) Vgl. so, 81 “Die Tatsache, daB der Zerstorungskraft dieser Waffe keine Grenzen
gesetzt sind, macht ihre Existenz zu einer Gefahr fir die ganze Menschheit. Aus
ethischen Grundsitzen halten wir es deshalb fiir falsch. mit der Entwicklung einer
solchen Waffe den Anfang zu machen.”

165) so, 88 “Loyalitit einer Regierung gegenilber-Loyalitit der Menschheit gegeniiber?”

166) Urs Jenny, Der Siindenfall der Naturwissenschaften, Siiddeutsche Zeitung vom
25.1.1964 “Indem er Widersriiche und scheinbare Nebens#chlichkeiten nicht unter-
schldgt. gelingt es Heinar Kipphardt zu zeigen, daB der Konflikt zwischen
ethischer Verantwortung und politisch opportunem Handeln nicht am Schreibtisch
gestellt und gelost werden kann, sondern daB er ein Dilemma ist. in dem ein
Wissenschaftier, ein Atomphysiker unserer Zeit leben muB.”
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167) so. 108 “Ich meine. daB Entdeckungen weder gut noch bise sind, weder moralisch
noch unmoralisch. sondern nur tatsichlich. Man kann sie gebrauchen oder mif-
brauchen.”

168) so. 14 “Ich kenne niemanden. der nach dem Abwurf der Bombe nicht schreckliche
moralische Skrupel gehabt hitte.”

169) so, 14 “Es ist die Art von Schizophrenie. in der wir Physiker seit einigen Jahren
leben.”

170) so. 147 “Ganz anders als dieser Ausschufl frage ich mich infolgedessen, ob wir
Physiker unseren Regierungen nicht zuweilen eine zu grofle, eine zu ungepriifte
Loyalitit gegeben haben. gegen unsere bessere Einsicht (-} Wir haben die besten
Jahre unseres Lebens damit verbracht, immer perfektere Zerstérungsmittel zu
finden. wir haben die Arbeit der Militirs getan. und ich habe in den Eingeweiden
das Gefithl, daB dies falsch war.”

171) Bertolt Brecht. Leben des Galilei, in: GW 3, Frankfurt/M.1967, S.1340-1341 "wenn
Wissenschaftler (') sich damit begniigen. Wissen um des Wissens willen
aufzuhiufen. kann die Wissenschaft zum Kriippel gemacht werden () Die Klufi
zwischen euch undihr kann eines Tages so groB werden, da3 euer Jubelschrei iiber
irgendeine neue Errungenschaft von einem universalen Entsetzensschrei beantwortet
werden konnte (-©) Ich habe meinen Beruf verraten.”
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172) Helmut Motekat. Das zeitgendssische deutsche Drama. Stuttgart 1977. S.76 “Die
Absicht des Verfassers war () die Methoden eines kapitalistisch-spétbiirgerlichen
demokratischen Staates in ihrer rigorosen Unterdriickung geistiger Freiheit und
persénlicher Verantwortung zu entlarven.”

173) so. 130-131 “Ich mache mir groBe Sorgen. ich glaube, die ganze Gemeinde der
Wissenschaftler ist tief besorgt, daB hier ein Mann vor einem Tribunal steht. weil
er entschiedene Ansichten entschieden vertreten hat (---) und jeder von uns kann
morgen an der Stelle von Dr.Oppenheimer sein.”

174) Hg. Edgar Neis, a.a.0., S.64 “Es gibt im Stiick keine Stelle, die behauptet. da8
Dr.Oppenheimer seine Beteiligung am Bau der Atombombe bedauert habe. Es wird
nicht bestritten. daB Los Alamos eine historisch bedeutende Unternehmung war,
um die Atombombe zu entwickeln. ehe sie von Hitler entwickelt wurde. Die
Physiker waren moralisch fir dieses Unternehmen legitimiert. das den Zweck
hatte. unsere Zivilisation vor dem Versinken in der drohenden Nazi-Barbarei zu
bewahren und den von Hitler begonnenden Krieg sobald wie moglich zu beenden.”

175) Vgl. ebd., S.86 “Er wies warnend auf die vernachlissigte und schleppende
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Atomwaffenentwicklung in den Vereinigten Staaten hin und auf die Notwendigkeit,
die Forschungsarbeiten in Richtung auf eine Wasserstoffbombe voranzutreiben.”

176) ebd.. S.90 “Es ist meine Uberzeugung - und ich sage es mit tiefer Trauer -. daB
die einzige sichere Grundlage zur Erhaltung des Friedens und zur Verhiitung eines
neuen Krieges gegenwirtig auf Stdrke beruht. Gdbe es heute nicht einen Vorrat an
Atombomben in der Obhut der Vereinigten Staaten. so gidbe es kein Mittel, die
Unterjochung Westeuropas durch die Sowjets aufzuhalten. Wenn die Vereinigten
Staaten zum gegenwirtigen Zeitpunkt im Vertrauen auf irgendeine papierene
Vereinbarung zustimmen wiirden. ihren Vorrat an Atombomben zu vernichten. so
witrden sie sich des Mordes schuldig machen an der Freiheit des Menschen.”

177) so. 147 “Wir haben die Arbeit des Teufels getan. und wir kehren nun zu unseren
wirklichen Aufgaben zuriick.”

178) so. 15 “Wir haben sie gebaut. um zu verhindern. daB sie verwendet wird.”

179) Rainer Taeni. Heinar Kipphardt. In der Sache J.Robert Oppenheimer, in:Hg.
Manfred Brauneck. Das deutsche Drama vom Expressionismus bis zur (regenwart,
Bamberg 1972, S. 272 “Oppenheimer ist kein Galilei:ihm bieter sich nicht die
geringste Méglichkeit. die Erkenntnisse der Wissenschaft dem MiBbrauch der Ma-
chthabenden zuentreiBen und ausschlieBlich dem Wohle der Menschheit dienstbar zu
machen.”
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180) Rolf-Peter Carl. Dokumentarisches Theater. in: Hg. Manfred Durzak, Die deutsche
Literatur der Gegenwart, Stuttgzrt 1976, S.102 “Die Verantwortung des Wissen-
schaftlers endet nicht bei seinen Forschungsergebnissen: sie erstreckt sich auch
auf den Bereich der praktlschen Anwendung:er hat jedoch nicht die Macht einen
MiBbrauch zu verhindern.”

181) so. 13 “Wir machten als Fachleute die Arbeit. die man von uns verlangte. Aber
wir entschieden damit nicht, die Bombe tatsichlich zu werfen.”

182) Helmut Motekat, Das zeitgenossische deutsche Drama. Stuttgart 1977, S.74 "“Alle
mit Hilfe von Biihnentechnik. Filmen, Fotos. Tonbindern eingesetzten Erginzungen
des Schauspiels (--) sind in der von Kipphardt konzentriert gesteuerten
Anwendung charakteristisch nicht nur fiir das {dokumentarische Zeitstiick>, sondern
fuir das aufweltanschaulich-politische Meinungsbildung bzw. -veranderung des
Zuschauers abzielende moderne Drama iiberhaupt.”

183) Otto F. Riewoldt. Von Zuckmayer bisKroetz. Die Rezeption westdeutscher Theater-
stiicke durch Kritik und Wissenschaft in der DDR. Berlin 1978, S.168 “Zugleich
sollte die Beschrinktheit der Figur des Oppenheimer dem Zuschauer einsichtig
gemacht. der sich fur diesen Wissenschaftler auftretende Widerspruch zwischen
seiner Loyalitit zur US-Regierung und der Loyalitit gegenilber der Menschheit als
fur ihn individuell nicht losbar gezeigt werden.”
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184) Peter Weiss, Die Ermittlung, in: Stiicke 1. Frankfurt/M.1976, ©l Z§g old erZ
A%, S. 259 “Bei der Auffithrung dieses Dramas soll nicht der Versuch unternom-
men werden, den Gerichtshof. vor dem die Verhandlungen iiber das Lager gefithrt
wurden, zu rekonstruieren.”

185) Gesprach mit Peter Weiss, in: Materialien zu Peter Weiss’ (Marat/Sade). Frankfut/
M 1967, S. 103 “Es ist die deutsche Geschichte. die im Drama lebendig und aus
heutiger Sicht beurteilt wird. es ist also auch nicht Schilderung der Vergangenheit.
sondern Schilderung der Gegenwart, in der die Vergangenheit wieder lebendig
wird.”

186) Heinrich Vormweg, Peter Weiss. Minchen 1981, S.84 “Uber Vorstellung und
Phantasie kein Zugang mehr zu dieser Hélle, nur iiber karge Aussagen.”

187) er, 437 “Die Leichen lagen iibereinandergedriangt/ in der Nihe der Tiir und der
S#ulen/ und zwar lagen Sduglinge/ Kinder und Kranke unten/ daritber die Frauen/
und ganz oben die kraftigsten Minner/ Dies war so zu erklaren/ daB die Menschen
sich gegenseitig niedertraten/ und aufeinanderklatterten/ weil das Gas sich
anfangs am stirksten/ in Bodenhthe entwickelte” .
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188) Erwin Piscator. Zeittheater, S.357 “Die Darstellung von Auschwitz darf nie
Selbstzweck sein. soll nie {iberhaupt moglich sein. Die (Ermittlung) ist die
Konzentration des Prozesses. der die Ereignisse filtert (-} Da der ProzeB eine
ganz andere Realitit ist als das Lager, ist seine theatralische Darstellung
moglich.”

189) er. 259 “Dieses Konzentrat soll nichts anderes enthalten als Fakten, wie sie bei
der Gerichtsverhandlung zur Sprache kamen.”

190) er. 259 “Sie leihen dem Schreiber des Dramas nur ihre Namen. die hier als
Symbole stehen filr ein System. das viele andere schuldig werden lieB, die vor
diesem Gerichtnie erscheinen.”

191) Heinrich Vormweg. a.a.0.. S. 95 “Peter Weiss hat, sich vor allem auf die Berich-
terstattung Bernd Naumanns in der {Frankfurter Allgemeinen Zeitung) stiitzend” .

192) Antwort auf eine Kritik zur Stockholmer Auffihrung der (Ermittlung). in:Peter
Weiss. Rapporte 2. Frankfurt/M. 1971, S. 47 “Ein zentraler Abschnitt des Stiicks
weist auf die Rolle der Gesellschaft hin, in der solche Lager entstehen koénnen. Es
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wird ausgesprochen. daB es sich hier nur um die letzte Konsequenz eines Systems
der Ausbeutung handelt, das von einem andern Gesichtspunkt aus schoénfarberisch
(Freies Unternehmertum) genannt wird.”

193) er. 347-348 “Fiir einen Facharbeiter wurden 4 Mark/ pro Tag gezahlt/ fiir einen
ungelernten Arbeiter 3 Mark () An die Lagerverwaltung/ Die hatte ja fir die
Verpflegung der Hiftlinge/ zu sorgen”

194) er, 350 “Ich sammle Porzellan Gemilde und Stiche/ sowie Gegenstinde bauerlichen
Brauchtums”

195) Peter Weiss. Rapporte 2, S.45 “Sie wiederholten stidndig. da8 sie nur ihre Pflicht
taten. Fir uns mag das banal klingen. Aber es ist ein wichtiges Faktum. Warum
gaben sie diese Haltung nicht auf? Weil ihre Handlungen die natiirliche Folge
einer Gesellschaftsordnung waren. in der sie, zusammen mit vielen andern, lebten.
Die Angeklagten waren Durchschnittsmenschen (-} Wie konnten sie gleichzeitig an
einem Massenmord teilnehmen? Weil der Massenmord legitim wurde”

196) ebd.. S. 47 “Sie kénnen auch heute noch glauben. daB sie das Richtige taten, weil
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die Gesellschaftsordnung, unter der sie leben. sich nicht grundsitzlich ge#ndert
hat.”

197) er. 263 “Es waren Niederlassungen/der IG Farben/ der Krupp- und Siemenswerke”.

198) er. 265 “ Ich dachte mir/ das sind die Béckereien/ Ich hatte gehort/ da wirrde Tag
und Nacht Brot gebacken/ Es war ja ein groBes Lager” . 199) er, 269 “Die Leute
wurden aufgestellt/ Dann bestimmten die Arzte/ wer arbeitsfihig war/ und wer zur
Arbeit nicht infrage kam” .

200) er. 275 “Beim Abladen wurde ein Kind geboren/ Ich wickelte es in Kleidungsstiicke/
und legte es neben die Mutter/ Baretzki kam mit dem Stock auf mich zu/ und
schlug mich und die Frau/ Was tust du mit dem Dreck da/ rief er/ und gab dem
Kind einen FuBtritt/ so daB es 10 Meter fortflog/ Dann befahl er mir/ Bring die
ScheiBe hierher/Da war das Kind tot”.
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201) er. 279 “Ich sehe auch heute noch nicht/ wie ich es damals/ hitte anders machen
sollen”

202) er. 281 “In der Effektenkammer ergaben sich/ bei der Zusammenrechnung/
Milliardenwerte”

203) er, 293 “Die korperliche Abzehrung/ war von einer geistigen Erschopfung begleitet” .

204) er. 293 “Im Durchschnitt vermochte ein Haftling/ nicht linger als 3 bis 4 Monate
zu leben”

205) er, 293 “Uberleben konnte nur der/ dem es wihrend der ersten Wochen gelang/
irgendeinen Innendienst zu bekommen/ sei es durch eine Spezialistentatigkeit/ oder
durch die Ernennung/ zu einer Hilfsfunktion/ Fiir einen Funktionshiftling/ der sich
darauf verstand/ seine Vorzugsstellung auszunutzen/ war im Lager praktisch alles
zuerhalten”

206) er, 296 “Der heilige Dr. Kaduk”

207) er. 297 “Ich war dabei/ als Kaduk Hunderte von Hiftlingen/ aus der
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Krankenstation holen lieB/ Sie muBten sich in der Wischerei ausziehen/ und in
einer Reihe/ an Kaduk vorbeilaufen/ Er hielt den Spazierstock in der Hohe/ von
etwa einem Meer vor sie hin/ Sie muBten dariber springen/ Wer den Stock
berithrte/ kam ins Gas/ Wem der Sprung iber den Stock gelang/ wurde geschlagen
bis er zusammenbrach/ Jetzt spring noch einmal/ rief Kaduk/ und zum zweiten
Mal/ gelang es nicht mehr” .

208) er, 310 “die Sprechmaschine”

209) er. 316 “Er befahl mir zu essen/ Ich konnte nicht/ denn meine Hande waren mit
Handschellen gefesselt/ Da stieB Boger mein Gesicht auf den Teller/ Ich muBte die
Heringe in mich hineinschlingen/ Sie waren so versalzen daB ich erbrach/ Ich
muBte das Erbrochene und den Rest der Heringe/ aufschlecken” .

210) er. 320 “bestimmes Nein”

211) er. 320 “In gewissen Fillen/ hatte ich sie anzuordnen/ Ausgefihrt wurde die
Strafe/ von den Funktionshaftlingen/ unter meiner Aufsicht” .

212) er. 365 “Es handelte sich um die Vernichtung/ einer Weltanschauung/ Mit ihrer
fanatischen politischen Einstellung/ gefahrdeten diese Gefangenen/ die Sicherheit
des Lagers” .

213) er. 361 “Die groBen Krematorien der AuBenlager/ wurden erst im Sommer 1942/
betriebsfihig/ Bis dahin wurde das Krematorium/ des alten Lagers benutzt” .
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214) Ingeborg Schmitz: Dokumentartheater bei Peter Weiss. Von der <Ermittlung) zu
(Holderlin), Frankfurt/M. 1981. S.87 "“Stark ist ein typisches Beispiel fiir den
groBen Teil der von der faschistischen Ideologie verfihrten akademischen Jugend
im Dritten Reich. Bis in die Gegenwart hinein ist Stark Opfer dieser Ideologie.”

215) er. 391 “fur die Ordnung und Sauberkeit/ fiir die Registrierung/ fiir die
Verpflegung der Patienten”

216) er. 393 “Wir waren doch alle in der Zwangsjacke/Wir waren doch genau solche
Nummern/ wie die Haftlinge” .

217) Peter Weiss, Rapporte 2. S.48 “Hier mag auch die Parallele aufklingen. wie
schweres heute noch eine westdeutsche Opposition hat. und wie unmoglich es
erscheint, sich gegen die kompakte und konservative Masse von Vorurteilen und
Propaganda aufzulehnen.”

218) er. 433 “BADE- UND DESINFIZIERUNGSRAUM"

219) er. 436 “Es weckte Schwindel und starke Ubelkeit/ und lihmte die Atmungsfunkti-
onen’ .
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220) er. 423 “Woher stammt das Geld/ mit dem sichder Angeklagte Capesius/ sofort
nach dem Krieg/ eine eigene Apotheke/ und einen Schénheitssalon einrichtete/ Sei
schén durch eine Behandlung bei Capesius/ so hieB es in der Firmareklame” .

221) er, 448-449 “Heute/ da unsere Nation sich wieder/ zu einer fiilhrenden Stellung/
emporgearbeitet hat/ sollten wir uns mit anderen Dingen befassen/ als mit
Vorwiirfen/ die langst als verjihrt/ angesehen werden miBten” .

222) Brian Barton. a.a.0.. S$.109 “Die Angeklagten werden nicht als Unmenschen
geschildert. sondern als durchschnittliche Birger, die ihre Verbrechen begehen
konnten, weil in ihrem gesellschaftlichen System eine solche Handlungsweise
normal geworden war.”

223) er. 445 “Die Angeklagten in diesem ProzeB/ stehen nur als Handlanger/ ganz am
Ende/ Andere sind iber ihnen/ die vor diesem Gericht nie/ zur Rechenschaft
gezogen wurden/ Einige sind uns hier begegnet/ als Zeugen/ Diese leben
unbescholten/ Sie bekleiden hohe Amter/ sie vermehren ihren Besitz/ und wirken
fort in jenen Werken/ in denen die Hiftlinge von damals/ verbraucht wurden” .
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224) Brian Barton, a.a.0., S.110 "Der sozialkritische Aspekt dieser Interpretation wird
brisant. wenn die gegenwirtige Gesellschaft der Bundesrepublik wenigstens implizit
als eine dargestellt wird. in der faschistische Denkweisen itberleben und in der die
nach Auschwitz erforderlichen BewuBtseinsverdnderungen nicht stattgefunden
hatte.”

225) Otto F. Riewoldt. a.a.0.. S.155 “Als {Die Ermittlung? zur Premiere anstand. war
Weiss nicht mehr nur ein Autor des westdeutschen Theaters™ .

2926) er. 335-336 “Wir kannten alle die Gesellschaft/ aus der das Regime hervorgegang-
en war/ das solche Lager erzeugen konnte/ Die Ordnung dic hier galt, war uns in
ihrer Anlage vertraut/ deshalb konnten wir uns auch noch zurechtfinden/ in ihrer
letzten Konseqgenz/ in der der Ausbeutende in bisher unbekanntem Grad/ seine
Herrschaft entwickeln durfte/ und der Ausgebeutete/ noch sein eigenes Knochen-
mehl/ liefern muBte”
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297) Wolfgang Nehring. a.a.0.. S.85 “Wenn Peter Weiss den Industrien, die an
Auschwitz beteiligt waren, in der Gegenwart gute Geschiftsabschlitsse vorwirft, so
ist das ein hilfloser Versuch zu sagen, daB die Welt wieder durch den Kapitalismus
bedroht ist und daB das Lager weiterbesteht.”

298) Heinrich Vormweg, a.a.0.. S.98 “Fragwirdig ist, daB das Motiv Judenvernichtung
als auslésendes Moment der KZ-Greuel zuriicktritt hinter das Motiv des kapitalis-
tischen Interesses an #uBerster Ausbeutung. Auschwitz als Konsequenz des
Nazismus. dieser als Konsequenz des Kapitalismus.”

299) Hans Gerd Winter, Dokumentarliteratur, in:Hg. Ludwig Fischer, Literatur in der
Bundesrepublik Deutschland bis 1967, Miinchen 1986. S. 384 “Der Aufschwung
des deutschen Dramas in den sechziger Jahren ist verbunden mit einer ()
Verwendung dokumentarischer Techniken und mit gegeniiber der bisherigen Litera-
turpraxis sehr pronocierten Zeit- und Aktualititsbeziigen (Faschismus, Imperialis-
mus, atomare Waffen), die die Autoren aus unterschiedlicher biographischer Bet-
roffenheit und unterschiedlicher Literatur- und Wirkungsversténdnis heraus
gestalten.”
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230) Vgl. Brian Barton. a.a.0., S. 49 “In seinem Aufsatz (Untergang der erzihlten
Welt) stellte Marcel Reich-Ranicki die Frage. ob die Fiktion 'im Wettbewerb mit
Wissenschaft und Publizistik verkiimmern und schlieBlich unterliegen’ miisse.”

231) Klaus Leo Berghahn. Dokumentartheater. in: Hg. Jost Hermand. Literatur nach
1945 1I. Wiesbaden 1979. S.209 “Das dokumentarische Drama der sechziger Jahre
ist zunidchst eine spezifisch westdeutsche Erscheinung. da sich in ihm die langst
itberfallige Auseinandersetzung mit dem Dritten Reich und der Judenvernichtung
vollzieht.”

232) Peter Weiss. Rapporte 2. S.92 “Das dokumentarische Theater ist Bestandteil des
offentlichen Lebens, wie es uns durch die Massenmedien nahe gebracht wird.”
233)" Peter Weiss, a.a.0.. S.94 “Wie die spontane Versammlung im Freien. mit
Plakaten, Spruchbiandern und Sprechchoren. so stellt das dokumentarische Theat-
er eine Reaktion dar auf gegenwirtige Theater eine Reaktion dar auf gegenwartige

Zustidnde, mit der Forderung. diese zu klaren.”

234) Wolfgang Nehring, a.a.0.. S.70 "Kritisches dokumentarisches Theater ist nur mo-
glich, wo die Stoffe aus der unmittelbaren Vergangenheit gewahlt werden. die noch
im BewuBtsein oder im UnterbewuBtsein des Publikums nachwirkt und die
gesellschaftliche Gegenwart mitbestimmt.”

235) ebd., S.70-71 “Die Dokumentarstiicke der sechziger Jahre tragen wesentlich zur
kiinstlichen und geistigen Bewiltigung der nationalsozialistischen Vergangenheit
bei, die so lange vernachldssigt worden war.”
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236) ebd.. $.91 “Das Verdienst des dokumentarischen Dramas um die Auseinandersetz-
ung mit Hitler-Deutschland liegt hauptsichlich in der Erkenntnis. daf die Kritik
nicht im Allgemeinen und Unkontrollierbaren verbleiben darf. und dem daraus
resultierenden Verfahren, den Zuschauer mit unabweisbaren Tatsachen zu
konfrontieren.”

237) st. 229 “Die bereits greifbaren Fakten intuitiv zu einem Ganzen zu verbinden, zu
einem Ganzen der Kunst und der Wahrheit. bleibt das hohe und selten erreichte
Ziel der Dichtung” .

238) so. 149 “Da sein Geschift die Bithne, nicht die Geschichtsschreibung ist” .

239) Wolfgang Nehring. a.a.0.. $.74 “Die Idealform des dokumentarischen Theaters
wire eine Darstellung. die den jeweiligen Gegenstand einerseits mit moglichst
historischer Treue vergegenwirtigte, ihn andererseits {iber den Einzelfall hinaus als
Modell behandelte. von dem Wirkungsmoglichkeiten auf Gegenwart und Zukunft
ausgehen.”

240) ebd.. S.73 "“Es gibt daher auch keins unter den bedeutenden Dokumentarstiicken.
dem nicht von Gegnern massive Geschichtsfilschung vorgeworfen worden wire.”
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241) Klaus Leo Berghahn. Dokumentarische Literatur. $.213 “Was zur Geniige zeigt.
wie schwer Gattungserwartung und Tradition des historischen Dramas das moderne
dokumentrartheater belasten.”

242) Vgl. Ingeborg Schmitz. a.a.0.. S.26 “Da ein literarisches Werk (--) kann sein
Wert nur darin gesehen werden. daB es den Rezipienten iiber ihn bisher unbekann-
te Tatsache informiert.”

243) Vgl. Brian Barton. a.a.0.. S.123 “namlich insofern als die Reportage nur die
oberflichliche Fassade der Wirklichkeit zeigen koénne und nicht das Wesen der
Dinge.”

244) Vgl. Klaus Harro Hilzinger. Die Dramaturgie des dokumentarischen Theaters, S.4
“Die Ablehnung einer allgemein giiltigen klassifizierenden Typologie folgt nicht nur
aus dem historisch-hermeneutischen Verfahren:sie hat fur das dokumentarische
Theater ihre besondere Begriindung darin. daf dieses sich immer nur als widersp-
richlich gespannte Einheit von historischem Dokument und asthetischer Jmsetzung
realisieren 148t und keine Verbindlichkeit der gelungenen Ldsung kennt.”
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1. Primarliteratur

Peter Weiss. Notizen zum dokumentarischen Theater, in:Rapporte 2. Frankfurt/M.1971

Erwin Piscator. Zeittheater. {(Das politische Theater> und weitere Schriften von 1915
bis 1966. Hamburg 1986

Erwin Piscator, Theater der Auseinandersetzung, Ausgewidhlte Schriften und Reden,
Frankfurt/M. 1977

Erwin Piscator. Schriften I und II. Ost-Berlin 1968

Rolf Hochhuth. Der Stellvertreter mit Essays von Jaspers, Muschg, Piscator und Golo
Mann. Hamburg 1967

Heinar Kipphardt. In der Sache J. Robert Oppenheimer, Frankfurt/M.1964

Peter Weiss. Die Ermittlung. in:Stiicke I. Frankfurt/M.1976

2. Sekundarliteratur

Heinar Kipphardt. in:Der Spiegel. 15.5.67
Gotthold Ephraim Lessing, Hamburgische Dramaturgie, in:Bd.2. Minchen 1969
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Friedrich von Schiller. Simtliche Werke, Bd.1 und 2, Miinchen 1962

Georg Biichner., Werke und Briefe, Miinchen 1965

Hebbel, Samtliche Werke, Bd.11. Berlin 1904

Jirgen Jacobs, Gerhart Hauptmanns (Weber>. in:Hg. W.Hinck, Geschichte als Schauspiel.
Frankfurt/M. 1981

Wolfgang Rothe. Deutsche Revolutionsdramatik seit Goethe. Darmstadt 1989
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Zusammenfassung

Das sozialgeschichtliche Bewuf3tsein im deutschen
Dokumentartheater Untersuchungen zu der
Dramaturgie von E. Piscator und dem Drama von
R. Hochhuth, H. Kipphardt, P. Weiss.

Kim Hi-Youl

Heutzutage ist es schwierig. die modernen Theatersticke im Aspekt einer
bestimmten Gattung zu untersuchen und zu analysieren. Trotzdem konnte es aber
moglich sein, Erwin Piscators Dramaturgie, Rolf Hochhuths {Der Stellvertreter),
Heinar Kipphardts {In der Sache J. Robert Oppenheimer) und Peter Weiss’
(Ermittlung) im Rahmen der Gattung des Dokumentartheaters zu betrachten.
AuBerdem Kkonnten die Zeitsticke der Weimarer Republik als Vorstufe des
Dokumentartheaters der 60er Jahre untersucht werden. Die Tendenz ist im
Dokumentartheater mehr implizit als explizit. weil in den Dokumentarstiicken der
20er und der 60er Jahre die Moglichkeiten und die Grenzen des Dokumentarthea-
ters deutlich zum Vorschein kommen. Die dokumentarischen Wellen im deutschspra-
chigen Theater entstehen in den Zeitraumen von 1924 bis 1929 und von 1963 bis
1970. in denen bestimmte soziale und politische Fragen der Zeit als zu dringend.
zu Uberwiltigend empfunden wurden.

Bevor das dokumentarische Theater erwahnt wird. sollen der Zusammenhang und
das Verhiltnis zwischen der literarischen Autonomie, der Freiheit des Autors und
dem dokumentarischen, historischen Stoff behandelt werden. Im traditionellen
historischen Drama wird die objektive Wirklichkeit der Phantasie des Dichters
untergeordnet. Dieses Prinzip der kiinstlicherischen Autonomie wird heute noch von
denjenigen vertreten, die faktische Genauigkeit als Beurteilungskriterium eines
Theaterstiickes leugnen. Schon Lessing hat in seiner Hamburgischen Dramaturgie
iiber das Verhaltnis zwischen Drama und Geschichte die Autonomie des Kunstwerks
hervorgehoben. Auch Schiller betonte die Autonomie und die Freiheit des Autors.

Indem die Vergangenheit einer rationalen und objektiven Analyse unterworfen

wurde, fand die historische Dichtung eine eigene und unabhingige Funktion in der
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Verkiindung eher moralischer als historischer Wahrheiten.

Erst im Laufe des 19. Jahrhunderts macht sich eine deutliche Verinderung im
Verhaltnis zwischen historischer und dichterischer Wahrheit bemerkbar. In bewuf3-
ter Ablehnung des klassischen Idealismus erklart Biichner, daf der Dichter kein
Lehrer der Moral sei. Er behauptete, daB der Autor aus dem Studium der
Geschichte die historischen Stoffe mit Faktentreu behandeln miisse. Im Gegenteil zu
Biichner betonte Hebbel wieder die Autonomie des Kunstwerks und die Freiheit des
Kiinstlers bei der Behandlung historischer Stoffe. Er unterschied zwischen
Faktentreue und historischer Wahrheit.

Als Beispiel fur die naturalistische Behandlung historischer Ereignisse zeigen
Hauptmanns (Die Weber> nicht nur die Mbglichkeiten eines potentiell brisanten
historischen Stoffes, sondern auch die durch die dramatische Form bedingten
Einschrankungen, die die Wirkungskraft des Materials immer noch in Grenzen
halten. {Die Weber) verkérpern die wahrheitstreue Darstellung eines historischen
Falls, in dem die Opfer sozialer Verhiltnisse handelten. Da im Mittelpunkt der
Ereignisse keine einzelne Figur, sondern eine soziale Gruppe steht. nimmt
Hauptmann mit diesem Stiick spidtere Eintwicklungen im politischen Theater des
20. Jahrhunderts vorweg. Trotzdem haben {(Die Weber) eine andere Beziehung zur
historischen Wirklichkeit als diejenige. die vom modernen Dokumentarstiick
angestrebt wird. (Die Weber) markieren eine Ubergangsphase in der Entwicklung
des Faktendramas, bei der die wissenschaftliche Bearbeitung der dokumentarischen
Elemente noch nicht die entsprechende dramatische Form findet, die zu einer
offenen und kritischen Darstellung des Stoffes hitten filhren kénnen.

Die formalen Experimente der 20er Jahre lassen neue Moglichkeiten entstehen,
um die Widerspriiche zwischen der Form und dem neuen sozialen und politischen
Inhalt zu losen. Die Hoffnungen. mit denen das Kriegsende und die Geburt der
neuen Republik verbunden waren, fanden ihren Ausdruck im Expressionismus. Die
Bithnen wurden in den ersten Jahren der Weimarer Republik immer noch von den
Werken expressionistischer Autoren beherrscht. Der Widerspruch zwischen
Hoffnungen der Expressionisten und der politisch-6konomischen Wirklichkeit wurde
aber bald sichtbar, und in den frihen 20er Jahren i#nderte sich das
politisch-kulturelle Klima. Die {Neue Sachlichkeit) wird in der zweiten Hilfte der
20er Jahre zur dominierenden Bewegung in Literatur und Kunst. Beim kiinstleri-

schen Schaffen wird nicht mehr Inspiration betont. sondern Analyse und Erkennt-
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nis. Die Kluft zwischen Kunst und Leben wird langsam zugeschiittet. Der sozialen
Stoffe und der wissenschaftlichen Methodik wegen wurde die Neue Sachlichkeit
zeitweise als Riickkehr zum Naturlismus der 90er Jahre betrachtet. Das Zeitstiick
der 20er Jahre zeigte eine aggressive, reformistische Einstellung seinen sozialen
Themen gegenilber. Der Autor des Zeitstiicks sollte beriicksichtigen. daB sich die
formalen Moglichkeiten des Theaters seit 1890 erheblich erweitert hatten. Einige
Zeitstiicke der Weimarer Republik und auch der 60er Jahre kénnen zwar ihrer Form
nach als naturalistisch und illusionistisch bezeichnet werden, aber es ist vielleicht
einleuchtend. daB es gerade diesen Werken am wenigsten gelungen ist, Einsichten
in die sozialen und historischen Hintergriinde ihres Stoffes zu vermitteln. Dem
heutigen Dramatiker stehen alternative offene Formen zur Verfiigung. die besonders
durch die Entwicklung des epischen Theaters entstanden sind. Die Zeitstiicke der
20er Jahre werden gruppiert nach den zentralen Themen ‘Krieg- und Revolutions-
drama’ ., ‘Justizdrama’ und ‘Sozialfragedrama’ analysiert, weil die Bedeutung die -
ser Zeitstiicke darin liegt, daB sie aktuelle Fragen und Kontroversen der Zeit
behandeln und daB sie in ihrer Gesamtheit ein wichtiges Stadium in der
Entwicklung eines sozialkritischen dokumentarischen Theaters darstellen.

Die Piscator-Auffihrungen der 20er Jahre sind diejenigen. die den bedeutendsten
Beitrag zur Entwicklung eines dokumentarischen Inszenierungsstils leisteten.
Piscators Dramaturgiesche Theorie und sein {politsches Theater>{(1929) konnen als
Sammmlung von Erinnerungen, Notizen, Dokumenten und Aufsidtzen, die insgesamt
einen Uberblick tiber die Leistungen der 20er Jahre geben. betrachtet werden.
Piscator sieht den Menschen als politisches Wesen an. Um diese Perspektive
herzustellen und die Bithne im Zusammenhang mit der &uBeren politischen
Wirklichkeit zu bringen, sieht sich Piscator gezwungen, die aristotelische dramati-
sche Form endgiiltig aufzugeben. Die zunehmende Technisierung der Bithne und die
Einfuhrung neuer Elemente wie Film, Bildprojektion usw. tragen zu einer Revoluti-
on der Bilhnenmittel bei, deren Ziel als die Steigerung der privaten Szenen ins His-
torische. ins Politische, Okonomische, Soziale gesehen wird.

Piscators groBes Verdienst wahrend der 20er Jahre war jedoch nicht nur die
Neuorientierung des Inhalts des damaligen Theaters. sondern auch die Einfilhrung
von neuen Stilmitteln, die stark zur Entwicklung des epischen Theaters beitragen
sollten. Die allgemeine Annahme. Brecht allein habe das epische Theater erfunden,

hilt einer genaueren Untersuchung des Ursprungs der epischen Charakteristiken
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nicht stand. Bertolt Brecht und Erwin Piscator setzten sich also in den spéiten
zwanziger Jahren, zur Zeit der Formulierung der Theorie des epischen Theaters,
das gleiche Ziel. Die drei Auffihrungen, die vom Inhalt her als dokumentarisch
bezeichnet werden konnen und die gleichzeitig Piscators Experimente im Beireich
der Regiemittel exemplarisch darstellen, sind (Fahnen) von Alfons Paquet. (Trotz
Alledem!? von Felix Gasbarra und Piscator, {Rasputin} von Alexei Tolstoi und P.
Schtschogolow.

Das Dokumentarstiick der 60er Jahre entsteht in sozialgeschichtlicher Perspektive
aus dem Spannungsverhiltnis zwischen dem AbschluB der okonomischen
Aufbauphase und dem wachsenden BewuBtsein von ungelosten Widerspriichen in der
deutschen Gesellschaft. Hinzu kommen die Zweifel an der Legitimitat und
Wirksamkeit fiktionaler Literatur. Das Interesse politisch sensibilisierter jiingerer
Autoren konzentriert sich auf die verdrdngte, aber vielfdltig in die Gegenwart
hineinwirkende faschistische Vergangenheit. spater auf allgemeine Kapitalismus-
und Imperialismuskritik. Die Dokumentarstiicke der sechziger Jahre tragen
wesentlich zur literarischen und geistigen Bewaltigung der nationalsozialistischen
Vergangenheit bei, die so lange vernachladssigt worden war.

Das Wort “Dokumentartheater” meint in strengem Sinne jene Stiicke, die in
einer bestimmten Absicht zusammengestellte Dokumente als Textgrundlage benu-
tzen. Die objektive Distanz, die das Bithnendokument von dem Quellenmaterial
trennt, erlaubt eine kritische Analyse der Bedeutung des Stoffes. Das heifit, nicht
die passive Aufnahme und Reproduktion vergangener Geschehnisse, sondern ihre
kritische Neubeurteilung aus der Gegenwartsperspektive ist beabsichtigt.

Das wichtigste struktuelle Merkmal des Dokumentartheaters ist die Montage. bei
der Partikel der Wirklichkeit durch ihre Auswahl und ihre Zusammensetzung im
Kunstwerk neue Bedeutungen und neue Funktionen erhalten. Nur durch die
Montagetechnik koénnen einzelne faktische Elemente ihre Authentizitadt bewahren
und gleichzeitig iiber den Stoff hinaus auf groere Themen verweisen. Wenn das
Stuck durch die Authentizitit und Belegbarkeit des Beweismaterials tiberzeugen
soll, miissen wissenschaftliche Methoden bei der Bearbeitung des Stoffes
angewendet werden. Zu diesem Punkt sagte H. Kipphardt. daB ein heutiger Autor
bei der Behandlung groBler Stoffe wissenschaftliche Vorarbeit leisten misse. Auch
von Piscator wurde dieses wissenschaftliche Prinzip schon in den 20er Jahren

anerkannt.
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Die unmittelbare Rekonstruktion historischer, faktischer Vorginge auf der Biihne
ist schwierig, da Daten aus vielen verschiedenen Quellen gesammelt, geordnet und
bewertet werden miissen. AuBerdem muB der Autor des Dokumentartheaters eine fur
die Bithne geeignete Darstellungsform entwickeln. Also behaupteten einige Kritiker,
auch das Dokumentarstiick sei nur eine raffinierte Imitation der Realitat, die
Tatsachen dazu verwende, die Illusion glaubwiirdiger zu machen.

Piscator hob Hochhuths (Der Stellvertreter). Kipphardts {In der Sache J. Robert
Oppenheimer? und Weiss (Ermittlung) nach seiner Riickkehr aus der Emigration in
der von ihm geleiteten “Freie Volksbithne” zum Teil selbst aus der Taufe, schufen
doch die von ihm zwischen 1925 und 1928 durchgefithrten dramaturgischen Experi-
mente erst die eigentliche Basis fur diese Stiicke. Mit seinen Auffiihrungen der
ersten Dokumentarstiicke an der Freien Volksbithne hat Piscator entscheidend dazu
beigetragen, daB das politische Zeitstiick in den 60er Jahren einen neuen Auf-
schwung erlebte.

Rolf Hochhuths {(Der Stellvertreter> ist ein Geschichtsdrama im Schillerschen
Sinne. Er selbst verwahrt sich mehrfach gegen die Kategorisierung seines Werkes
als dokumentarisches Theater und nennt es vielmehr ein historisches Drama.
Obwohl Hochhuth selber seine Skepsis Dokumenten gegeniiber nicht verbirgt. war
die Authenzitat des dokumentarischen Stoffes ohne Zweifel ein entscheidender
Faktor in der Rezeption und Beurteilung des Stiickes. Im {Stellvertreter) wird die
Anklage erhoben, daB der Vatikan iiber die Verfolgung und Ermordung von Juden
wahrend des Dritten Reiches informiert gewesen sei. daB Papst Pius XII. durch
einen offentlichen Protest jiidische Leben hitte retten konnen, aber daB er aus
politischen Griinden sich geweigert habe, einen solchen Protest zu auBern. Bei
seiner Darstellung historischer Ereignisse legt Hochhuth den Schwerpunkt auf die
Gewissenskonflikte einzelner Figuren und die Folgen ihrer moralischen Entschei-
dungen. Der sensationelle und schockierende Aspekt von Hochhuths Darstellung des
Papstes war, daB Papst Pius XII. als Realpolitiker entlarvt wird, dessen
Entscheidungen mehr von finanziellen und politischen Uberlegungen bestimmt
werden als von religiosen oder moralischen Prinzipien. Thm stehen die Vertreter des
moralischen Prinzips, Riccardo und Gerstein gegeniiber, die kompromiBlos das
christliche Ideal verteidigen wollen. Im letzten fiinften Akt faBt Riccardo den
EntschluB, nach Auschwitz zu gehen, um dort im freiwilligen Martyrium als wahrer

Stellvertreter Christi die Moralitit der Kirche gegeniiber allen Menschen zu
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legitimieren. Sein Opfer hat keinerlei EinfluB auf den Gang der Geschichte.

Dennoch ist es ganz deutlich, daB Riccardos Ende nicht im nihilistischen Sinne

gedeutet werden darf. Er erfullt nur seine menschliche Pflicht. Der Papst hatte sich
seiner Verantwortung entzogen. So muBte Riccardo auch sein Stellvertreter werden.

Das Stiick ist gestaltet als geschlossenes Drama in der Tradition der
klassisch-idealistischen Dramaturgie. die das in sittlicher Freiheit und Verantwort-
lichkeit sich selbst bestimmende Individuum zum Ausgangspunkt und Ziel hat. Eine
Schwiche des Stiicks liegt darin, daB der dokumentarische Inhalt der dramatischen
Handlung weitgehend duBerlich bleiben muB. Er kann als ‘episch’ in die geschlo-
ssene Form nicht integriert werden. Daher wurden die widerspriichlichen Aspekte
der dramatischen Bearbeitung in Hochhuths Dokumentarstiicken haufig kontrovers
diskutiert.

{In der Sache J. Robert Oppenheimer? von Heinar Kipphardt wird das Dilemma
der modernen Naturwissenschaftler zwischen Loyalitat gegeniiber dem eigenen Staat
und der Menschheit thematisiert. Die Hauptquelle fur Kipphardts Oppenheimer-
Stiick war das 3000 Seiten lange Protokoll des Untersuchungsverfahrens gegen den
Wissenschaftler, das von der Atomenergiekommission der USA im Mai 1954 ver-
offentlicht wurde. Das Verhor sollte gewisse Beschuldigungen gegen Oppenheimer
untersuchen und feststellen, ob ihm die Sicherheitsgarantie fernerhin erteilt werden
konne. Es ist ein Beispiel fiir die zunehmende Verstrickung des Naturwissenschaft-
lers in die militdrischen und 8konomischen Angelegenheiten des Staates. Kipphardts
Rekonstruktion des Verhors bietet auch Einsichten in die autoritdre, nationalisti-
sche Stimmung und die antikommunistische Hysterie der McCarthy-Ara. Ein
Vergleich .zwischen Drama und Protokoll zeigt, daB zahlreiche Ausziige aus den
Dokumenten entweder wortlich oder dem Sinne nach im Stick widergegeben
wurden. Kipphardt richtet die Aufmerksamkeit auf die herrschenden politischen
Zustidnde, die die ideologische Debatte iiber die Pflichten und die Verantwortung des
Naturwissenschaftlers verschirfen.

{In der Sache J. Robert Oppenheimer) vereint die Oppenheimer-Figur zwei
Problemkreise:erstens das Verhiltnis zwischen Naturwissenschaftler und Staat,
zweitens seine Verantwortung der Menschheit gegenilber. Oppenheimers Dilemma
besteht darin, daB infolge wissenschaftlicher Forschungsergebnisse Regierungen in
die Lage versetzt sind, eine Weltkatastrophe herbeifithren zu konnen. Am Ende

wird Oppenheimer von einem Gefith! der Resignation und der Ohnmacht erfullt.
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Seine Scheinlésung, sich der reinen Forschung zu widmen, ldBt sich leicht als
Selbsttdauschung durchschauen. Das zeigt, da die Autonomie der Naturwissenscha-
ftler stark eingeschrinkt ist, auch daB das Dilemma nicht allein von ihnen geldst
werden kann. In diesem Punkt erhilt der Zuschauer keine einfachen Antworten,
sondern schwierige., ungeloste Fragen. Dies Stiick ist eines der wenigen
Dokumentarstiicke der 60er Jahre. die in der letzten Zeit wieder aufgeftihrt worden
sind. Wegen des Stoffes und dessen dramatischer Bearbeitung bleibt die Thematik
des Stiickes auf Probleme der 80er Jahre beziehbar.

SchlieBlich wird das Thema des neuen WirklichkeitsbewuBtseins in der
(Ermittlung) von Peter Weiss betrachtet. Weiss benutzte als Quellenmaterial
sowohl seine eigenen Beobachtungen des Frankfurter Prozesses als auch Pressearti-
kel. besonders die Berichte von Bernd Naumann in der (Frankfurter Allgemeinen
Zeitung). Die Themen Rassismus und Antisemitismus spielen keine wichtige Rolle
im Stick und auch die Psychologie der Angeklagten wird nicht beriicksichtigt.
Dadurch richtet sich die Aufmerksamkeit des Zuschauers auf das im Lager
herrschende System und im weiteren Sinne auf das politische und 6konomische
System. das Auschwitz erméglichte. Im Gegensatz zu den Angeklagten funktionieren
die Zeugen im Stiick nur als anonyme Vertreter, deren Beitrige aus den Aussagen
von mehr als 300 Zeugen im wirklichen ProzeB stammen. Zeugen 3 bis 9
reprasentieren die Opfer, wogegen Zeugen 1 und 2 die Mitlaufer verkérpern, die
verschiedene Aufgaben innerhalb und auBerhalb des Lagers erfillten und zum
reibungslosen Funktionieren des Systems beitrugen. Die Angeklagten werden nicht
als Unmenschen geschildert, sondern als durchschnittliche Birger. die ihre
Verbrecher begehen konnten. weil in ihrem gesellschaftlichen System eine solche
Handlungsweise normal geworden war. Da Auschwitz nicht auf einen naturwiichsi-
gen Antisemitismus oder auf einmalige historische Umstinde zuriickgefiuhrt wird,
sondern auf soziale und politische Strukturen, wird es auch zum wiederholbaren
Phinomen, das als latente Moglichkeit bis in die Gegenwart weiter besteht. Der
sozialkritische Aspekt dieser Interpretation wird brisant, wenn die gegenwairtige
Gesellschaft der Bundesrepublik wenigstens implizit als eine dargestellt wird, in der
faschistische Denkweisen iiberleben und in der die nach Auschwitz erforderlichen
BewuBtseinsverdnderungen nicht stattgefunden hitten.

Die Problematik und Begrenztheit des Dokumentartheaters besteht in folgendem:

Erstens werden bei der wissenschaftlichen Vorarbeit Wertungen vorgenommen,
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indem der Autor gewisse Tatsachen beriicksichtigt und andere als unbedeutend
zuriickweist. Zweitens kann Authenzitit der Dokumente nicht unbedingt mit
Wahrheit gleichgesetzt werden. Das heiBt, die literatische Wahrheit. die der Autor

vermitteln will, ist verschieden von der Tatsache. Drittens gibt es eine groBe

Distanz zwischen der inhaltlichen Form und der asthetischen Wirkung. Viertens
hingt von den eigenen Vorurteilen des Rezipienten und seiner sozialen und
wirtschaftlichen Situation ab, ob der Rezipient eine bestimmte Darstellung der
Fakten fur wahr und objektiv hidlt. Aus diesen Griinden zeigen die spitere Werke
der Autoren des dokumentarischen Theaters deutlich die Riickkehr zur fiktionalen

Literatur.
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