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0. Einleitung

Die mythischen Erzahlungen werden nicht als etwas
Vergangenes, sondern als wirkendes Sein bzw. als immer
giltige Gegenwart betrachtet. Ein gemeinsamer Zug aller
mythischen Dichtung ist. daB der mythische Stoff zum
Kunstwerk der Gegenwart aus der Vergangenheit wird.!
Die Leitbegriffe beispielsweise Chaos. Dunkel. Geheimnis,
Rache, Zauber, die mit der mythischen Dichtung eng
verbunden werden, sind als Gegensatze zu den verniinftigen,
aufklarerischen Vorstellungen - nimlich Ordnung. Recht.

1) Vgl. Manfred Frank. Die Dichtung als 'Neue Mythologie . in:
Mythos und Moderne. hg. v. Karl Heinz Bohrer. Frankfurt/\l.
1983. S. 31.
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Licht, Erkenntnis - zu begreifen. In bezug auf die
Wiederkehr rnythischver Erzéhlungen in der Literaturgeschichte
auBert sich F. Schlegel folgendermaBen:

Denn das ist der Anfang aller Poesie. den Gang und die
Gesetze der verniinftig denkenden Vernunft aufzuheben und
uns wieder in die schéne Verwirrung der Phantasie. in das
urspringliche Chaos der menschlichen Natur zu versetzen.2

Die mythische Welt ist wie ein MutterschoB., in den man
unbewuBt oder bewuBt zuriickkehrt, da Mythenerzahlungen
Jaberall in der Welt immer wieder"® auftauchen.

Die Remythisierung antiker Stoffe konnte auf die ewigen
Wiinsche der menschlichen Natur bzw. auf den primitiven
Instinkt des menschlichen Geistes. z. B. "Auge um Auge,
Zahn um Zahn'. hinweisen. Daher regt der mythische Stoff
tber die jeweilige Zeit hinaus die Autoren zu einer
Neugestaltung an, was Habermas folgendermaBen
interpretiert:

Die Menschengattung hat sich also im weltgeschichtlichen
ProzeB der Aufklirung von den Urspriingen immer weiter
entfernt und doch vom mythischen Wiederholungszwang nicht
gelost. Die moderne, die vollends rationalisierte Welt ist nur
zum Scheine entzaubert: aufihr ruht der Fluch der
damonischen Versachlichung und der tédlichen Isolierung.¥

2) Friedrich Schlegel, Gesprich tiber die Poesie. in: Kritische
Schriften. hg. v. W. Rasch. Darmstadt 1971, S. 502.

3) Claude Levi-Strauss. Das Zusammentreffen von Mythos und
Wissenschaft, in: Mythos und Bedeutung. hg. v. Adelbert Rief,
Frankfurt/M. 1996, S. 24.

4) Jirgen Habermas. Die Verschlingung von Mythos und Aufklirung.
in: Mythos und Moderne. S. 409.
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Der mythische Stoff Medea wird seit Euripides als ein
Lieblingsstoff auch bis in die gegenwartige Literatur
angesehen, als Beispiele hierfir konnen Ovids Medea. die
zum Teil verloren gegangen ist, und Senecas Medea in der
lateinischen Literatur, Medee von Corneille. Longpierre,
Anouilh in der franzosischen. Klingers Medea in Korinth
(1786) und Medea auf dem Kaukasus (1790). Grillparzers
Das goldene VlieB (1821), Jahnns Medea (1925), Brauns
Medea (1959) und Wolfs Medea. Stimme (1996) in der
deutschen Literatur angefilhrt werden. Abgesehen vom
Roman Medea. Stimme von Chr. Wolf, behandeln alle
Dramen den Kindermord der Medea. seit Euripides die
mythische Gestalt Medea als eifersiichtige Réacherin und
Kindermoérderin charkterisierte. Was allen Medea-Dramen
ihren tief tragischen Charakter verleiht, ,ist der Sieg des
irrationalen  Antriebs iber die Vernunft in einem
hochherzigen, aber unbestindigen Menschen.” Im Laufe
der Zeit sind im weiteren Sinne RassenhaB,
Rassenverfolgung. Ungleichheit zwischen Mann und Frau,
Kulturkonflikt, zivilisiertes Volk und Barbaren, das Eigene
und das Fremde, ein ,Sindenbock einer gespaltenen
Gesellschaft®® und im engeren Sinne Eheproblem.
Egozentrik der Manner, HaB, Liebe, Leidenschaft, Verfolgte
und Selbstopfer in Medea-Dramen thematisiert und
remythisiert worden. Medea reprasentiert jedenfalls die
Seite der Schwachen, die verfolgt, unterdriickt und gequalt
werden. ,Das Geschrei der Gequalten sollte ein starkes

5) Erick R. Dodds. Euripides und das Irrationale. in: Euripides. hg.
v. Ernst-Richard Schwinge. Darmstadt 1968. S. 66.

6) Angelika Storm-Rusche, 'Es gibt Taten, fiir die nur HaB iibrig
bleibt’. in:
General-Anzeiger, 27. Feb. 1997, 3. 13.
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Gleichnis“? fiir gegenwirtige dunkle Zeit sein.

In Medea-Dramen wird Medea als tragische aber
triumphierende Henkerin und Vollstreckerin der Vergeltung
beschrieben. Im Vergleich dazu. bleibt in der Wirklichkeit
die verfolgte, unterdriickte Seite immer noch besiegt und
bedrangt. Falls eine Person zu dieser Seite gehort, kann sie
den schlimmen. qualvollen Zustand nicht allein iberwinden.
Eher muB sie sich den gegebenen Umstdnden anpassen, um
zu uberleben. Im Gegensatz dazu, riacht Medea sich als
Einzelperson an der Ungerechtigkeit, um personliche
Gerechtigkeit wiederherzustellen. Unterdrickung erzeugt in
Medea-Dramen Rache, und die Rache ist weitaus
schrecklicher als die urspriingliche Unterdriickung.8)

In diesem Artikel wird die literarische Gestaltung bzw.
Umgestaltung des Stoffes Medea in den Dramen von
Euripides. Seneca, Grillparzer und Jahnn analysiert und
interpretiert. Der eigentliche Schwerpunkt liegt darauf. wie
diese Autoren den antiken Stoff in ihrer Zeit remythisieren.

1. Der mythische Stoff der Medea

Die Sage vom goldenen VlieB und vom Argonautenzug
verbindet die Berichte alter Kolonisten oder Seefahrer. die
erstmalig die Fahrt itiber das offene Meer wagten, mit
mythischen und marchenhaften Geschichten.® Nach den
iiberlieferten Geschichten muBten Helle und ihr Bruder

7) Hans Henny Jahnn. Werke und Tagebticher. Bd. 7. hg. v. Thomas
Freeman und Thomas Scheufelen. Hamburg 1974, S. 235.

8) Vgl. Gilbert Murray. Euripides und seine Zeit., Darmstadt 1957, S.
104.

9) Karl Brinkmann, Erliduterungen zu CGrillparzers Medea. Bayreuth
(4. Auf.), S 47
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Phrixus aus der Heimat fliehen, um der Vefolgung ihrer
bosen Stiefmutter zu entgehen. Sie ritten auf einem
Widder, der ein goldenes VlieB hatte. um irgendwo eine
Zufluchtsstatte zu finden. Helle stiirzte unterwegs ins Meer.
Phrixus aber kam nach Kolchis, wo Konig Aietes herrschte.
Phrixus schlachtete den Widder und nahm das goldene VlieB
an sich. Koénig Aietes nahm ihn freundlich auf und
vermahlte ihn mit seiner Tochter Chalkiope, Phrixus lebte
viele Jahre friedlich in Kolchis. Nach seinem Tod nahm
Aietes das goldene VlieB. das zu einem Siegeszeichen
geworden war, an sich und verbarg es in einer Hohle. Ein
Drache beschiitzte den Schatz.10

Kretheus, der Erbauer von Jolkos, hatte das von ihm
gegrindete Reich seinem ilteren Sohne Ason hinterlassen.
Aber der jungere Sohn Pelias bemichtigte sich des Throns
seines Bruders.1 Asons Sohn Jason wurde zu dem
Kentauren Chiron in Sicherheit gebracht und wuchs bei ihm
auf. Als Jason herangewachsen war und die Rickgabe
seines viterlichen Thrones verlangte, fafite Pelias den
heimtiickischen EntschluB, seinen Neffen aus dem Wege zu
raumen. Deshalb gab er ihm den Auftrag, nach Kolchis zu
fahren und das goldene VlieB zuriickzuholen. Ohne die List
seines Oheims zu durchschauen, war Jason sofort zur

10) Phryxus schenkt Aietes zum Dank das VlieB des Widders. das
Aietes von einem Drachen bewachen 1aBt. vgl. in: Kite
Hamburger, Von Sophokles zu Sartre, Stuttgart 1962, S. 162.
Nach den Naupaktika wird das goldene VlieB nicht von einem
Drachen bewacht. Aietes bewahrt es zu Hause auf. Vgl. in: Marie
Luise Kaschnitz, Franz Grillparzer, Medea, Frankfurt/M. 1966. S.
109.

11) Vgl. ebd.. S. 112. Nach der Uberlieferung vertreibt Pelias die
Eltern Jasons und bringt seinen jingeren Bruder um. nachdem
Pelias Jason in dem Glauben in den Argonautenzug geschickt. daB
Jason von diesem gefahrlichen Abenteuer nie zuriickkehren konne.
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Ubernahme des Auftrags bereit. Auf dem - der Sage nach
von der Gottin Athene selbst erbauten - Schiff Argo trat
Jason als Argonautenfilhrer mit den hervorragenden Helden
Griechenlands zusammen die gefidhrliche Fahrt nach Kolchis
an. Seine Begleiter waren die sogenannten Argonauten, d.h.
Argofahrer, und das ganze Unternehmen wird in der Sage
Argonautenzug genannt,

Konig Aietes versprach Jason in Kolchis das Vlieb nur
unter der Bedingung zu iberlassen, dall dieser den Drachen
tote. ein groBes Feld mit feuerschnaubenden Stieren pfluge,
die Zihne des Drachens in die Furchen sie und die daraus
emporwachsenden Manner bekampfe. Alle diese Proben
bestand Jason mit Hilfe Medeas. einer der Konigstochter
des Aietes. Die zauberkundige Medea verliebte sich in
Jason und half ihm, das goldene VlieB zu gewinnen. Auf der
gemeinsamen Flucht ermordete sie ihren jingeren Bruder
Absyrtus und warf die Leiche zerstickelt ins Meer, um die
Verfolgung des Aietes aufzuhalten.12) Medea floh als Jasons
Gattin mit ihm nach Jolkos. Hier verjungte sie zunachst
Jasons alten Vater, indem sie ihn zerstiickelte und mit
Zauberkrautern in einem Kessel kochte.!3 Daraufhin
veranlaBte sie die Tochter des Pelias, mit ihrem Vater das
gleiche zu tun, gab ihnen aber falsche Krauter, so daB
Pelias nicht wieder zum Leben erwachte. Auf diese Weise
rachte sie das Unrecht, das er an Jasons Hause begangen

12) Bei Sophokles steht: In seinen Kolcherinnen wurde Absyrtus im
Hause des Aietes erschlagen. Damit stimmt Euripides iiberein:
.Dich, die den Bruder erst erschlug am Vaterherd". (Euripides.
Medea. 1308f.)

13) Nach anderer Uberlieferung zerstiickelt Medea einen alten Widder
in einem Kessel und 148t ihn als Lamm erneut leben, um den
Tochtern des Pelias ithre iibermenschliche Fahigkeit zu
demonstrieven.
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hatte. Aus Furcht vor der Rache der Verwandten des
Ermordeten flohen Jason und Medea zum Konig Kreon nach
Korinth. Um sich und seinen Kindern aus der Ehe mit
Medea hier eine Zufluchtsstatte zu sichern, verstieB Jason
Medea und vermihlte sich mit Kreons Tochter Glauke. auch
Kreusa genannt. Medea gab sich verséhnt und schickte aber
der neuen Frau Jasons ein vergiftetes Gewand und Diadem.
Als Glauke beides trug, wurde sie von Feuer verzehrt.
Kreon umarmte seine Tochter und verbrannte ebenfalls. Da
Medea Kreons Verwandte furchtete, floh sie nach Athen,
aber lieB da ihre Sohne zurick, die noch zu klein waren.
um mit ihr zu gehen. Die Leute Kreons toteten sie und
verbreiteten die Geschichte, Medea habe nicht nur Kreon,
sondern auch ihre Kinder getotet.14

Von Medeas weiterem Schicksal ist vielerlei berichtet
worden: In einer Version flieht sie nach Theben zu
Herakles und heilt ihn vom Wahnsinn seiner spaten Jahre:
in einer anderen rettet sie sich nach Athen zu Ageus.
heiratet ihn und gebart ihm Medos. Einer der anderen Sage
heiratet Medea einen angesehenen asiatischen Konig, dem
sie Medos gebar. Oder sie versdhnt sich mit Jason und
kehrt mit ithm auf die Halbinsel Aia zurtck. Der Stoff der
Medea beinhaltet vielartige und uneinheitliche Geschichten.
Allein ist dieses gemein: Medea war die Tochter des Kénigs
Ajetes von Kolchis, der ein Sohn des Helios war. Deren
Mutter war entweder Hekate oder Idyia und Absyrtus war
ein Halbbruder der Medea.

2. Medea von Euripides

14) vgl. Diodoros. Bibliotheke. in: Kaschnitz, Franz Grillparzer.
Medea. S. 131.
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Das Stick Medea des Euripides ( 480-406 v. Chr.) wurde
431 v. Chr. uraufgefilhrt. Euripides 14t die Handlung
seiner Medea einsetzen, als Jason die Ehe mit Kreons
Tochter bereits geschlossen hat. Deren Vorgeschichte ist
folgendermaBen: Medea, Tochter des Aietes in Kolchis
verliebte sich in Jason. lhre Zauberkiinste verhalfen Jason
dazu. das goldene VlieB zu erringen. Sie verriet ihren Vater
und ihr Vaterland, um mit ihm zusammen aus Kolchis zu
fliehen. Sie wurde wihrend des langen Seeweges Jasons
Frau, das Ehepaar bekam zwei Kinder und kam endlich
nach Jolkos - die Heimat Jasons - zuruck. In Jolkos fihrte
Medea den leidvollen Tod des bosen Oheim Jasons durch
seine Tochter herbei. um sein Unrecht zu riachen. Um der
Rache der Verwandten des Ermordeten aus dem Wege zu
gehen, war Jasons Familie nach Korinth gefahren. Konig
Kreon offerierte Jason die Fluchtsstdtte und schlieBlich
heiratete er Kreons Tochter schlieBlich. Dadurch war er in
der Lage, die Heirat mit Medea, die keine Griechin ist, zu
annullieren.

Euripides schildert in seinem Drama nicht den ProzeB der
Entfremdung der Medea, die die zweite Ehe Jasons
akzeptieren muBte, sondern beginnt mit Tatsachen. Die
Amme erzahlt, wie ein Erzahler im epischen Theater. daB
Jason seine Frau Medea und die eigenen Kinder verrat, so
daB Medea iber etwas GriaBliches nachdenkt, denn ,ihr
Gemiit ist heftig, unrecht wird es nicht ertragen“!® (Eu. 6).
Nachdem sie von dem Hofmeister die Gerichte von Medeas
Verbannung gehort hat, ahnt sie, daB Medea die scharfe

15) Euripides. Medea. iibersetzt von J. J. C. Donner. Stuttgart 1994.
Abkiirzung Eu.
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Klinge in das Herz der Feinde. wie der Kinder stoBt. und
sagt dem Hofmeister, daB er die Kinder verstecken soll.
damit sie der Mutter nicht zu nah kommen. (vgl. Eu, 8)
Die Amme eroffnet ,Ausblicke auf die mogliche
Weiterentwicklung des Geschehens.“16)

Nach der Heirat Jasons mit seiner Tochter horte Kreon
durch seinen Boten, daB Medea ihm. seiner Tochter und
Jason Unheil androhe, daher Dbefiehlt er, daB sie
schleunigst die beiden Kinder mitnehme und aus seinem
Lande fortziehe. Medea bittet Kreon um ein ruhiges Leben
mit ihren Kindern in Korinth. Kreon gewiahrt ihr das aber
nicht, denn er glaubt, daB sie in ihrem Herzen nur auf
Verderben sinnt. Medea scheitert an dem ewigen Aufenthalt
in Korinth und bittet um einen kurzen Aufschub. damit sie
Vorsorge fiir sich und die Kinder (vgl. Eu, 17) treffen kann.
Kreon erlaubt ihr einen kurzen Aufenthalt. Eigentlich tragt
diese Erlaubnis dazu bei. daB Medea sich Zeit nimmt. Gber
ihre Rache nachzudenken. Nach der Besprechung mit Kreon
hat sich ihre Wut zum erstenmal zu konkreten Racheplanen

verfestigt:

Noch diesen Tag hier. wo ich meiner Feinde drei
Ums Leben bringe. Vater, Braut und Ehegemahl. (Eu, 18)

Hier ist noch keine Rede von den Kindern.

Medea weiB, Jason kiimmert sich gar nicht ernsthaft um
seine Sohne, die mit ihr vertrieben werden. Er behauptet.
seine Sohne sollen den neuen Kindern, die durch die Ehe
mit Kreusa zur Welt kommen werden, gleichgestellt werden
und glicklich sein (vgl. Eu. 23). Aber diese Behauptung ist

16) Hartmut Erbse, Studien zum Prolog der euripideischen Tragidie.
Berlin 1984. S. 109.
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dadurch als unwahr erwiesen, daB er Kreon, der Medea und
zwel Sohne vertreiben wollte, indirekterweise zustimmte. Er
hat den Wunsch nur fur sich selbst. ohne Mangel und in
Ehren in Korinth zu leben (vgl. Eu, 23). Durch die neue
Heirat mit Kreons Tochter wurde seine Stellung und sein
Wohlstand garantiert. aber Medea und die Kinder befinden
sich in einer schlimmen Situation. Jason ist weder fiahig
noch bereit. diese qualvolle Lage zu verbessern. Vielmehr
tadelt er Medea, sie sei an ihrer Verbannung selbst schuld.
da sie von ihrer Torheit nimmer ablasse und schlecht vom
Koénig Kreon rede. Jason beteuert weiterhin, daB seine
Heirat nicht aus Liebe zur Konigstochter entstand: ,Du
darfst es glauben: nicht aus Lieb” erkor ich mir die
Konigstochter. die sich nun die Meine nennt” (Eu, 25).
Diese Ausrede ist vollig richtig, denn er hat Medea um des
eigenen Vorteils willen geheiratet, und nun ist er ebenfalls
mit einer Konigstochter verheiratet, um sich eine hohe
Stellung und angenehme Existenz zu schaffen. Seine
Ausflichte werden auch von der Chorfihrerin im Stick als
heuchlerisch und egoistisch bestéitigt:

Wohl hast du. Jason, deine Worte schon geschmiickt,
Doch mir, und red ich deinem Sinn entgegen auch,
Erscheint es unrecht. daBl du dein Gemahl verrietst. (Eu, 24)

Medea entschlieft sich, daB sie ,kithn die kithnste Tat"
(Eu, 19) wage. Denn die Verbannung bedeutet fiir sie, ,aus
allen Ordnungen herausgerissen“l” zu werden. Hier bietet
das zufillige Treffen mit Ageus in Korinth den einzigen
Trost. Er offeriert der Verbannten einen Zufluchtsort und

17) Walter Jens. Euripides. in: Euripides, S. 22.
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sagt: ,Wenn du kommst in mein Gebiet,/ Dann iib ich
redlich treue Gastlichkeit an dir.“ (Eu, 31) Ageus erscheint
ihr fiur ihren Racheplan als sicherer Ort in der groften Not.

Sie plant die Rache sorgfaltig: Zuletzt bittet sie Jason
darum. daB er seine Frau zu ihrem Vater schicke. um ihn
anzuflehen, daB er die Kinder Jasons und Medeas im Lande
148t (vgl. Eu. 39). Dieser Schritt des Plans gelingt. wie der
Hofmeister feststellt (vgl. Eu, 41). Der nichste Schritt ist,
da8 sie Kreusa. die nun Stiefmutter der Kinder wurde. den
goldenen Kranz und das feine Kleid als Geschenk zum
scheinbaren Dank gibt und die Kinder dieses Gift
tiberbringen laBt. Als die Kénigstochter es annimmt und die
Geschenke anzieht. wird sie grausam vernichtet. Der Bote
berichtet, wie Kreusa stirbt:

Sie flieht. vom Thron aufspringend, von der Flamm’ erfaBt.
Und schiittelt hierhin, schittelt dorthin Haupt und Haar,
Den Kranz hinwegzuschleudern: doch fest hafteten

Des Goldes Fesseln. und das Feuer flammt’, indes

Sie so die Locken schiittelt. noch zweimal so stark. (Eu, 47)

Auch Konig Kreon stirbt, als er den Korper der
verstorbenen Tochter beriihrt.

Der letzte Schritt ihrer Rache ist Kindermord. Von Alters
her ist die Geschichte einer Kindermorderin in Korinth
iiberliefert. Diese Kindermorderin hieB Ino: Ino handelte im
Wahnsinn, als Hera sie aus ihrer Heimat vertrieb (vgl. Eu,
50). Medea aber will ihre Kinder in klarem BewuBtsein
ermorden. um Jason innerlich zu verletzen und vollig zu
zerstoren. In diesem Moment lauft Jason zu Medea, um die
Schne zu retten. nachdem er erfahren hat. daB Konig Kreon
und seine Tochter gestorben sind. Medea verhéhnt Jason:
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JIhr Kinder, daB ihr starbet durch des Vaters Schuld!* (Eu,
53)  SchlieBlich muB Jason das Verderben seiner
Nachkommen in sich selbst erfahren und das Blut der
Sshne sehen. Er wird ohnmichtig und bleibt so im Wort des
Fluches von Medea:

Du aber stirbst elendiglich. wie du’s verdienst,
Nachdem du meiner Ehe bittres End’ geschaut. (Eu. 55)

Jasons heftige Klage horend, verschwindet Medea mit
den Leichen ihrer zwei Sohne auf einem Drachenwagen.
den ihr ihr Grofivater Helios schickt.

Der Kindermord der Medea stellt den grausamen
Hohepunkt der Rache dar. Nach der verbreiteten Sage
wurden die Kinder entweder von den Korinthern oder ihren
koniglichen Verwandten oder von Medea getotet. Der
Kindermord ist im euripideischen Drama hauptsachlich
durch Medeas Rache motiviert, bleibt aber sehr
ungewohnlich. Jason liebt seine Kinder nicht, so daB der
Kindermord als ,eine sehr unvollkommene Rache®l®
angesehen werden konnte. Dariiber hinaus konnte es auch
ganz anders interpretiert werden: Die Korinther wollten an
den Kindern grausame Rache nehmen, da die Kinder das
todliche Gift iberbracht haben, das die konigliche Familie
vernichtete, und lieBen Medea selber die liebenden Kinder
toten. Medea sagt:

Nicht trage zaudernd geb ich meine Kinder hin,
Will nicht von einem Feinde sie gemordet sehn.
Es gilt. sie missen sterben: und muB dieses sein,

18) Wolf Hartmut Freidrich. Vorbild und Neugestaltung, Gottingen
1967, S, 30.
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Will ich sie selbst ermorden, ich, die sie gebar! (Eu. 49)

Noch eine weitere Interpretation ist moglich: die
Kinderlosigkeit kann fiir Jason todlich verletzend wirken.
Denn er sieht die Kinderlosigkeit als ,nicht geringeres
Ubel als den Tod“19 an. Also miissen neben den Kindern
auch die junge Frau Jasons sterben, um sicher zu
stellen, daB Jason keine weitere Kinder bekommen wird
(vgl. Eu, 34).

In diesem Drama wird das Bése in der menschlichen
Natur - beispielsweise Medeas Rache, Jasons Verrat.
Kreons Entscheidung, Jason als seinen Schwiegersohn zu
erklaren, Kreusas Vermahlung - als unausrottbar
angesehen. Daher hat Aristophanes an Euripides scharf
kritisiert. daB ,.er das Schlechtere als die bessere Sache
hinstelle.“20) Seine Medea ist nicht dem Schicksal der
Gotter unterworfen, sondern dem menschlichen. Das
bedeutet, daB Medeas grausame Taten schlielich durch
Erniedrigung. VerstoB, Verbannung. Verrat, Verzweiflung
und Verfremdung verursacht werden. Euripides hat den
Willen der Gotter nicht mit dem unvermeidbaren
Verhangnis der adligen Menschen verbunden., hatte er
Kritiker, die ,eine Klage wegen Gottlosigkeit gegen ihn
einbrachten“2l), als er lebte. Uberdies ist er bestrebt. die
Ermordung der Kinder menschlich und realistisch zu
begrinden. Euripides entwickelt in seiner Medea ,ein
ungewshnlich selbstbewuBtes, modernes Ich*.22) Seine Medea

19) Karl Heinemann. Die tragischen Gestalten der Griechen in der
Weltliteratur, Bd. II. Leipzig 1920, S. 3.

20) Erick R. Dodds. a.a.0.. S, 67.

21) Nachwort, in: Euripides. Medea. S. 61.

22) Hans Strohm., Trug und Tauschung in der euripideischen
Dramatik, in: Euripides. S. 371.
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kann deshalb ,als eines der unvergeBlichen und
unverwechselbaren Individuen der Weltliteratur®2®
bezeichnet werden.

3. Medea von Seneca

Wann Lucius Annaeus Seneca (1. n. Chr.-65) sein Stiick
Medea geschrieben hat, ist unbekannt. Sein Drama ist aber
ohne das des Euripides nicht denkbar und bildet ,einen Teil
von dessen Rezeptionsgeschichte” 24)

Senecas Drama setzt an dem Punkt der Hochzeitsfeier
ein. Der erste Akt - der Prolog - beginnt mit Medeas Fluch
auf Jason. der die Konigstochter heiratet. Sie ruft alle
Gotter, insbesondere Lucina und Hekate als Zeugen der
Freveltat Jasons an. Wahrend Medea ihn verflucht, arm zu
leben, durch fremde Stadte zu irren und verbannt zu
werden, entschlieft sie sich zur Rache an Jason wie an der
koniglichen Familie. Sie iberlegt sich drei todliche Mittel
zur Rache: ,Blut und Mord und todlich Gift*2® (Se. 9).
Medea tritt im Prolog mit offenem Haar und in
ungegiirtetem Gewand auf. Dieser Aufzug ergibt sich aus
den kultischen Vorschriften fir Hekate und Lucina. Medea
ist sich ihrer gottlichen Abkunft hier immer sehr wohl
bewuBt, wahrend bei Euripides davon wenig die Rede ist.

Medea hért in der nidchsten Szene den Hochzeitsgesang
und leidet an inneren Schmerzen. Die Hochzeit Jasons
beginnt am Abend., korinthische Jinglinge und Madchen
tragen Fackeln und ziehen mit Oboen und Harfen durch die

23) Albin Lesky. Psychologie bei Euripides, in: Euripides. S. 93.

24) Nachwort, in: L. Annaeus Seneca. Medea. ilbersetzt u. hg. v.
Bruno W. Hauptli. Stuttgart 1993. S. 136.

25) Seneca, Medea. a.a.O.. Abkurzung Se.
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Stadt. Sie klagt aus Selbstmitleid: ,Verloren bin ich:
Hochzeitssang dringt an mein Ohr.” (Se.15) Die Amme Gora
berat Medea. sie solle ihre Wut beherrschen und sich dem
Schmerz verborgen in stiller Klage hingeben (vgl. Se. 17).
Da erscheint Creo mit Gefolge, um Medea aus seinem Land
zu vertreiben. Im Vergleich zur Medea des Euripides wird
hier nur Medea allein vertrieben. Die Kinder bleiben bei
Jason. Medea fragt, warum sie verbannt werden muB. Creo
behauptet., daB der Koénig entscheidet, wer schuld ist: seine
Entscheidung sei das konigliche Gebot. Sie erwidert, .wer
vor dem Schiedsspruch nicht die Gegenseite hort, ist nicht
gerecht”. (Se., 25) Darauf antwortet Creo, daB Phryxus in
ihrer Heimat nicht angehért wurde und daraufhin starb.
Medea kapituliert und bittet ihn nur um die Erlaubnis. in
Korinth bleiben zu darfen: ,Armlich Quartier wiinsch ich im
Elend hier im Land. bescheidnen Zufluchtsort®. (Se. 27)
Aber Creo fiurchtet die Fahigkeiten Medeas und will ihren
Aufenthalt in Konrinth nicht erlauben.

Seine Begriindung. warum sie aus seinem Land vertrieben
werden muB, lautet. daB sie eine Unheilstifterin ist. vor der
sein Volk groBe Angst hat. Creo hat die Aufgabe, die Angst
seines Volks zu beseitigen. (vgl. Se. 29) Hier dient Creo
das Akastusmotiv ihm als Rechtfertigung fiir seinen
Urteilsspruch. Akastus fordert von Kreon die Auslieferung
der Fluchtlinge und droht ihm mit Krieg. Daher will Creon
sich ihretwegen mit den thessalischen Firsten weder
verfeinden noch Biirgerblut vergieBen.26) Eher will er mit
ihrer Verbannung Frieden erreichen. Medea will trotzdem
nicht allein alle Siinde tragen und begrindet. warum alles

Bése getan wurde. Eigentlich tat sie alles Frevelhafte fur

26) W. H. Friedrich. a.a.O.. S.
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Jason: Sie hat ihre Heimat, den jingeren Bruder und den
Vater verraten. sie hat Jason geholfen. das goldene Vliel
zu erwerben, und seinen bosen Oheim Pelias auf griBliche
Weise umgebracht. Sie 6ffnet ihm die Wege, aber ihr selber
verschloB sie sie. Sie fordert Creon auf. beide aus dem
Land zu vertreiben, um den Krieg mit Akastus zu
vermeiden (vgl. Se, 29). Creo will nicht mit ihr dariiber
reden und fordert, sie solle die Stadt sofort verlassen.
Medea bittet ihn ein letztes Mal um Zeit fir den Abschied
von ihren Kindern. Creo gewihrt ihr einen weiteren Tag.

Jason halt Medeas Verbannung aber fiur selbst
verschuldet, weil sie haBvoll auf Vernichtung sinnt. Er sagt
zu sich. daB er die Konigstochter heiratet. um den Kindern
Sicherheit zu geben. Er ,will lieber wohl die Kinder retten
als die Eh"." (Se, 43) Dann folgt das Streitgesprich
zwischen Jason und Medea. Sie sagt ihm, daB er sie
schittzen und verteidigen miisse. obgleich alle anderen sie
tadeln. denn sie habe keine Schuld auf sich geladen. Jason
gibt zu bedenken, da Medea an die Kinder, die als
Flichtlingskinder in Not sind, denken soll. Medea stellt
jedoch fest, daB Jason durch die neue Heirat seinen
Wohlstand sowie das Leben seiner Kinder sichern will. Er
rat ihr verantwortungslos. sie miisse das Leid ruhig
aushalten und das heiBerregte Herz ziigeln. Im Verlauf des
Gesprachs tritt Jasons vorgetiduschte Verstandnislosigkeit
zunehmend in den Vordergrund., und es wird deutlich, daB
Jason wiinscht, die Kinder mogen bei ihm bleiben:

Die Kinder liebt er so?
Gut, gut, das ist’s. Zum Schlage liegt die Stelle bloB. (Se, 55)

Im Stiick Medea von Seneca wird von Anfang an
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vorausgesetzt, dal Jason die Kinder nicht verlieren will.
Jason will den Kindern das Los der Verbannung
ersparen, was die Rache der Medea verstarkt. Dadurch
namlich gewinnt ,Medeas Racheakt an Brutalitat und
Wirksamkeit. Motivierung und Entwicklung des
Racheplans sind damit verbunden.*2?

Medea ist nun zur Durchfithrung des Racheplans bereit.
Die Amme berichtet von der Zauberhandlung Medeas und
erschaudert ob des groBen Unheils. das Medea plant. Medea
ist mit magischen Praktiken im Mondschein beschaftigt. Der
verfinsterte Mond sagt das Unheil vorher, denn
.Sonnenfinsternis und andere auffallige Naturphanomene
gelten nicht nur in Mythos und Volksglauben, sondern auch
bei Stoikern als Zeichen fiir menschlichen Frevel."28) Die
Zauberhandlungen Medeas finden im Palasthof statt. Sie ist
barfuBl, wieder mit losem Haar und in langem, ungegirtetem
Gewand. Singend hilt sie Schlangen in den Hinden. Sie
bereitet die Hochzeitsgeschenke vor: den Mantel des
Sol-Helios, ein goldenes Halsband und ein juwelenbesetztes
Diadem. Sie nimmt .ein golddurchwirktes Gewand aus einer
Kassette und trankt es im DreifuB mit Gift* (Se. 75), nimmt
ein weiteres ,Halsband und Diadem aus dem Kastchen und
bestreicht es mit Gift" (Se. 75). Sie bestitigt. daB ihr
Racheplan endlich von Hecate angenommen wird. (vgl. Se.
77)

Nun beendet Medea ihre Zauberhandlung und ruft die
Kinder, die der Braut das kostbare Geschenk wberreichen
sollen. Sie umarmt die Kinder. um sich auf ewig von ihnen

zu verabschieden:

27) Nachwort, a.a.O.. 5. 137.
28) Hg. v. Bruno W. Hiuptli. Anmerkungen. in: Seneca. Medea, S
105.
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Kommt, Kinder, kommt. unseliger Mutter Nachwuchs ihr.
stimmt gnadig euch mit Gaben und instandigem Flehn

die Herrin und Stiefmutter, geht, kehrt gleich zurick

nach Haus. daf einmal noch ich euch umarmen darf. (Se, 77)

Nachdem die Kinder Kreusa die Gifte tibermittelt haben.
berichtet ein Bote von einem Brand im Kénigshaus und
vom Tod der Konigstochter sowie des Konigs Creo:
.Vernichtet alles! Unter ging das Koénigshaus. In Asche
liegen Vater, Tochter tot vereint®. (Se. 81) Der Bote
berichtet weiter:

Auch dies fiel ja bei diesem Ungliick seltsam aus: Das Wasser
nahrt die Flammen, und je mehr man wehrt. flammt auf der
Brand. rafft gar. was wehren konnt. (Se. 83)

Die Amme warnt Medea, die Stadt sofort zu verlassen
und zu fliechen. Ohne die Warnung der Amme zu beachten,
entscheidet sich Medea zu einem weiteren Rachcakt: die
Kinder sollen fur die Verbrechen ihres Vaters biien.
Zunachst schreckt sie vor dem Kindermord zurtick: ,Nein,
ach nein, torichte Wut! Bleib dieser unerhérte, grause
Frevel fern. sogar von mir!, (Se. 87) Wihrend sic noch
schwankt, ob sie die eigenen Kinder wirklich toten soll,
erscheint der Geist des Absyrtus. ihres ermordeten
Bruders. Dieser fuhrt ihre Hand zum Mord. Damit hat
Medea gleichzeitig die Rache an sich selbst vollzogen, denn
die Ermordung ihrer Kinder ist ihre Selbstvernichtung.
Medea totet zunachst nur ein Kind und schleppt die Leiche
mit dem anderen tUberlebenden Kind ins Haus.

Jason sturzt mit ciner Schar von Bewaffneten herbel, um
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die Urheberin der grausamen Tat zu ergreifen. Medea
warnt den wiitenden Jason. daB ihre Rache noch nicht
vollbracht sei. Es bleibt noch, daB sie vor seinem Auge dem
Leben des anderen Kindes das gleiche Ende beveitet. Jason
ist verzweifelt., und bittet sie um die Schonung des Kindes.
Eher will er selbst geopfert werden: ,Mich ubergib dem Tod.
zerspell mein schuldig Haupt!" (Se. 93) Diese Klage

verstirkt ithren EntschluB, den zu Knde zu fithren:

War meine Hand von einem Mord gesattigt schon.
hatt ich verzichtet. Bring ich beide um, ist doch
auch dicse Zahl noch meinem Schmerz weit zu gering. (Se. 93)

Jason wird ohnmiachtig., dann klagt ecr heftig: ,Du
Bestie. tote mich!® (Se. 95) Medea totet vor seinem
Auge das zweite Kind. Damit ist ihre Rache vollendet.
Medea steigt auf den Drachenwagen, der von gefligelten
Schlangen gezogen wird, und wirft die Kinderleichen vom
Dach herab vor die FiBe des Vaters und ‘erfullt” ihm
damit den Wunsch, die Kinder zu besitzen.

Seneca hat den mythischen Medea-Stoff im Vergleich zu
Furipides in den folgenden Punkten grundlegend geindert:
1. Sein Drama beginnt mit der Vorbercitung der Hochzeit
des Jason. wihrend diese bei Euripides bercits voriber ist.
2. Jason liecbt hier seine Kinder und will sie nicht verlicren,
wiahrend der euripideische Jason sie aufgibt. 3. Beil
Euripides bictet Konig Ageus Medea in  Athen eine
Fluchtsstatte an und will sic vor der Gefahr der Feinde
schiitzen. Seneca hat die Figur des Ageus cinfach
gestrichen. 4. Das Acastusmotiv verstarkt die Haltung des
Creon, der Medea aus seinem Land vertreibt. Im Gegensatz

dazu, ist dieses Motiv bel FEuripides nebensachlich. 5.
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Medea allein entschwindet mit dem Drachenwagen, wahrend
die euripideische Medea die Leichen ihrer Kinder mitnimmt,
um sie als Heroen im Heiligtum der Hera Akraia
einzusetzen, wo sie bis zur Eroberung Korinths durch die
Romer kultisch verehrt wurden.?® Seneca hat sich anstatt
dieser Kultlegende einen drastischen Schluf8 gesichert. der
nur im neuen Konzept stimmig ist. Dennoch liegt die
Motivation des Kindermordes sehr grausam darin begriindet,
daB die Rachebegierde unschuldige Kinder trifft. Im
Vergleich dazu motiviert Euripides die Tat sorgfaltiger. 6.
Die Haltung des Chors unterscheidet sich bei beiden
Autoren deutlich: Bei Euripides bringt der Chor viel
Verstandnis  fir  Medea auf und  verstarkt ihre
Rechtfertigung: Bei Seneca gibt er die negative Stimmung
des Volkes in Korinth wieder, verfestigt das Feindbild
Medea und verdeutlicht damit ihre Verfremdung. Der Chor
steht in Opposition zu Medea und verdeutlicht die Angst
von Creon und Jason. Er nimmt eine negative Haltung
gegenitber Medea ein.

4. Medea von Grillparzer

Franz Grillparzer (1791-1872) konzipierte im Juni 1818
wihrend  einer Kur in Baden bei Wien ein
Argonauten-Drama und beendete 1820 die Trilogie Das
goldene VlieB. In Baden fand er zufillig im Zimmer des
Sohnes der Hauswirtin - Hederichs mythologisches Lexikon
-.30) Dort wird Medea als eine der beriichtigen Zauberinnen

29) Vgl. Nachwort, a.a.O., S. 138.

30) Vgl. Grillparzer. Selbstbiographie. in: Franz Grillparzer. Sein
Leben und Schaffen in Selbstzeugnissen, hg. v. Gerhard Helbig.
Leipzig 1957 S. 68,
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dargestellt, die selbst den Lauf von Mond, Sternen und
Fliissen aufhalten, Walder versetzen, Sonne und Sterne
verdunkeln, die Erde mit Schlangen bedecken und Seelen
aus der Holle herauffilhren kénnen. 31 Dieser Medea-Stoff
war bei Grillparzer ,der eigentliche Antrieb fiir den
Wunsch, aus dem alten Stoff etwas Neues, fir seine Zeit
Giiltiges zu machen."32)

Das goldene VlieB besteht aus drei Teilen. néamlich .Der
Gastfreund”, ,Die Argonauten” und .Medea”. Die beiden
ersten Teile der Trilogie wurden am 26. Marz 1821 am
Hofburgtheater in Wien uraufgefithrt, die ,Medea” folgte
einen Tag spiater. Die Trilogie beginnt mit dem Raube des
goldenen VlieBes aus Delphi und schlieBt mit dem EntschluBl
der Medea, es wieder dorthin zuriickzubringen.

Das goldene VlieB bleibt in der Antike ein unbestimmter
kultischer Gegenstand. verschwindet im dbrigen aber
einfach aus der Sage, nachdem es von Jason erbeutet
worden ist. Dieses Motiv wird bei Euripides und Seneca nur
beilaufig erwahnt, gewinnt aber bei Grillparzer
entscheidende symbolische Bedeutung. Grillparzer schrieb
dariber in der ,Selbstbiographie folgendes: ,Das goldene
Vlies war mir als ein sinnliches Zeichen des ungerechten
Gutes, als eine Art Nibelungenhort®.33) Das VlieB ist ein
Wunderding. das dem jeweiligen Besitzer Macht und Sieg
verleiht: es ist aber gleichzeitig verhangnisvoll und
verderblich., weil es mit dem Fluch des Gottesfrevels
belastet ist. Grillparzer fragt sich selbst skeptisch. ob das
VlieB als ein sinnliches Zeichen des Winschenswerten. des

31) Vgl. Marie Luise Kaschnitz. Uber die ‘Medea” von Grillparzer. in:
Franz Grillparzer. Medea. S. 77.

32) Ebd.. S. 78.

33) Grillparzer, Selbstbiographie. S. 68.
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mit Begierde Gesuchten, mit Unrecht Erworbenen gelten
kann. oder ob es als ein solches entsprechend dargestellt
ist.34) Er zweifelt sein Leben lang an der dichterischen
Vollkommenheit seiner Trilogie.

In der gesamten Trilogie steht Medea als Hauptfigur im
Mittelpunkt. Im ersten Stiick Gastfreund. das den
Charakter eines Vorspiels hat, landen der Grieche Phryxus
und sein Gefolge mit dem goldenen Widderfell in Kolchis.
Phryxus erbittet Gastfreundschaft vom Konig Aietes, in dem
er ihm erzahlt, dafl ein Gott ihn hierher geschickt habe, als
er irrend in die Delpherstadt kam. um bei dem Gott Rat
und Hilfe zu suchen. Doch der Kénig von Kolchis nimmt die
Griechen gefangen und 148t sie ermorden.

Medea erscheint in der ersten Szene dieses Stiicks als
eine Jagerin und mannerfeindliche Frau. Das zeigt sich in
ihrem Gesprach mit einem Dienstm#dchen. das nun Weib
eines Hirten werden will. Sie verachtet das Madchen:

Geh hin in deines Hirten dumpfe Hiitte
Dort kaure dich in Rauch und schmutz'gen Qualm
Und baue Kohl auf einer Spanne Grund.3% (Ga, 9)

Hier kann Medea als Jungfrau angesehen werden. Die
wilde Umgebung verleiht aber ihrem Wesen etwas
Diisteres und Rauhes. das ,zu ihrer herrlichen Schénheit
in grellem Widerspruch steht.“36) Als Phryxus Medea
zum ersten Mal sieht, entdeckt er diesen Widerspruch
zwischen ihren Kkindlich blihenden Lippen und ihren

34) Grllparzer. in: Franz Grillparzer. Dichter iber ihre Dichtungen,
heg. v. Karl Pornbacher. Wien 1853, S. 136.

35) Grillparzer. Der Gastfreund. in: Das goldene VlieB, hg. v. Helmut
Bachmaier. Stuttgart 1994, Abkirzung Ga.

36) Karl Heinemann. a.a.O.. S. 23.
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drohenden Augen: ,Halb Charis steht sie da und halb
Minade". (Ga, 16)

Medea fiugt sich aus kindlicher Ergebenheit dem Wunsch
des Vaters. leiht ihre Hand zum Frevel. als sie Phryxus
das Schwert abfordert und ihn wehrlos macht. Danach
kehrt Medea zu ihrer Jagdarbeit zuriick. Der Koénig kommt
ihr wieder nah und beteuert, daB er Phryxus toten will,
weil er ein ,Gottveriachter” und ,Tempelrdauber* (Ga. 21) ist.
Medea ist dariiber sehr erschrocken und kritisiert, daB
durch die Freveltat Aietes das Gastrecht verletzt werde.
Aietes verneint dies. denn schlieBlich habe er ihm kein
Gastrecht angeboten. Darauf reagiert Medea heftig: ,Vater!
Peronto rachet den Mord!" (Ga. 21) Mit Hinterlist wird
Phryxus von Aietes trotzdem verfolgt. Der sterbende
Phryxus verflucht Aletes:

Fluch dem treulosen Mann'

Ihm muB kein Freund sein und kein Kind., kein Bruder
Kein frohes Mahl - kein Labetrunk -

Was er am liebsten liebt - verderb” ihn! - (Ga. 26)

Aietes ist zum Frevler des gottlichen Gebots geworden.
Dadurch sind Medeas starkes sittliches BewuBtsein und
ihre Redlichkeit und ihr fester Glaube an das ordnende
Walten der gottlichen Machte zutiefst erschiittert
worden. Das Entsetzen iiber die Tat ihres Vaters
enttiuscht sie bitter.3? Der Widerwillen der Medea
gegeniiber ihrem Vater und der Fluch des Phryxus treten
im weiteren Verlauf der Trilogie leitmotivisch auf.

37) Kaschnitz. S. 88.
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In den Argonauten werden Jason und seine Gefihrten von
seinem Oheim Pelias ausgesandt, um das goldene Vliell fir
die Griechen zuriickzuholen. Der Argonautenfilhrer Jason
verliebt sich nach der Ankunft bei den Kolchern in Medea.
Er findet Medea in ihrer Einsamkeit. Sie lebt in einem
halbverfallenen Turm an der Kiste: aus der geselligen,
frohlichen Jagerin ist eine Einsiedlerin geworden, die
gespenstisch nachtwandelt. Als Jason Medea zum ersten
Mal trifft, empfindet er wie Phryxus die Doppeldeutigkeit in
ihrem Wesen: ,Scheinst du so schén und bist so arg.
zugleich / So lebenswiirdig und so hassenswert“?3% (Ar,
47).

Absyrtus stirzt mit den Bewaffneten herein, um den
Einbrecher Jason zu fangen. Medea macht eine abwehrende
Bewegung gegen ihn. Absyrtus tritt zuriuck. Jason kit ihr
als Dankbarkeit die Hand und verschwindet mit den
Worten: ,Und dieser KuB sei dir ein sichres Pfand, da8 wir
uns wiedersehn!" (Ar, 49). Wie sehr Medea durch die erste
Begegnung mit Jason gewandelt ist, zeigt sich im Gesprich
mit ihrem Vater. der die Feinde verjagen will:

Als ich ihn sah. zum erstenmale sah,

Da fithlt” ich stocken das Blut in meinen Adern,
Aus seinem Aug. seiner Hand. seinen Lippen
Gingen sprithende Funken iiber mich aus

Und flammend loderte auf mein Innres. (Ar, 73)

Medea ist nun nicht mehr miannerfeindliche Jiagerin.
Uberraschenderweise erinnert sie sich an die Geschichte
von dem Todesgott Heimdar, die die Amme Gora ihr
erzahlte. Sie ahnt schon ihre Vernichtung durch die

38) Grillparzer, Argonauten. in: Das goldene VlieB. Abkiirzung Ar.
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Liebe zu Jason. weil der Todesgott Heimdar sie als die
-mit dem ladenden Kufl* (Ar. 54) bezeichnet.

Jason spricht mit dem witendem Aietes iiber den Zweck
der Landung in Kolchis. Ohne Zogern nennt er den Konig
Aietes einen hochmitigen Barbaren. Er stellt sich
prahlerisch als griechischer Abgesandter vor, um die
Schatze Phryxus zuriickzuholen. Aietes wird von dem
mutigen. imponierenden Verhalten Jasons uberwaltigt und
versucht sich mit ihm zu verséhnen: ,Wir wollen uns erst
kennen und verstehn. Dem Freunde gibt man, nicht dem
Fremden' Tritt ein bei mir und ruhe von der Fahrt." (Ar,
66) Jason nimmt seinen Vorschlag an. Aietes soll Medea
rufen und Wein fiir die Gaste bringen. Da erscheint Medea,
die einen Becher in der Hand tragt. Aietes sagt zu ihr, daB
sie ihm den Becher reichen solle. Jason. der sie erkannt
hat. nimmt selber den Becher aus ihrer Hand, und sagt:
Jch leer” ihn auf dein Wohl!" (Ar, 67) Medea versucht ihn
daran zu hindern: ,Du trinkst Verderben!" (Ar. 67). Jason
wirft den Becher weg, Medea rettet Jason also erneut.

Grillparzer kennzeichnet Jason als einen Mann, dem die
Liebe zu einer Frau nicht wesentlich ist, im Gegenteil zu
Medea, die fiir die Liebe alles opfern wiirde. Jason wirbt
dennoch um Medea, die lange zogert: ihr Widerstand reizt
ihn. Medea unterwirft sich ihm, als er eine verzweifelte
letzte Werbung so ausdriickt: ,Medea hieB sie: schén war
sie und herrlich, allein ihr Busen barg kein Herz“ (Ar, 85).
Sie bittet schlieBlich ihren Vater um die Verschonung seines
Lebens: ,Vater. tot" ihn nicht. ich lieb” ihn“ (Ar. 86).
Aietes stoBt einen harten Fluch gegen seine Tochter aus:

Folg” ihm, dem Buhlen, nach in seine Heimat,
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Teile sein Bett, sein Irrsal. seine Schmach:

Leb” im fremden Land, eine Fremde,

Verspottet, verachtet. verhohnt, verlacht:

Er selbst, fir den du hingibst Vater und Vaterland

Wird dich verachten. wird dich verspotten,

Wenn erloschen die Lust, wenn gestillt die Begierde: (Ar. 88)

Es gelingt Jason. mit Hilfe von Medeas Zauberkiinsten.
die sie von der Mutter ererbt hat, sich des goldenen VlieBes
zu bemaiachtigen. Medea flieht mit Jason. lhr Bruder
Absyrtus fleht sie zum letztenmal an, die Heimat und den
Vater nicht zu verraten, als das Schiff abfiahrt. Freilich.
Medea ist nicht bereit. die Bitte des Bruders anzuhéren.
Da mischt sich Jason ein und will Absyrtus als Geisel
gefangen nehmen, um die Verfolgung durch Konig Ailetes zu
verhindern. Dieser spirt die Ausweglosigkeit der Situation
und stiirzt sich selbst ins Meer. um der Schande der
Gefangenschaft zu entgehen: ,Lieber frei sterben, als leben
gefangen Fall” ich auch. wenn nur sie fallen mit!" (Ar,
107). Dabei wird Medea mitschuldig am Tod ihres Bruders.
In diesem Zeitpunkt ist ganz deutlich, wer Jason ist. Er
wird als eitler Prahler und Schwiachling dargestellt, da er
die Ursache des Todes des Absyrtus Aietes zuschiebt: ,Die
hohen Gétter ruf’ ich an zu Zeugen. daB du ihn hast getotet
und nicht ich!* (Ar. 107). Aietes stirbt in Raserei. Medea
verrdt dem prahlenden Jason zuliebe ihren Vater, ihren
Bruder und ihre Heimat. Den Charakter einer solchen
Medea interpretiert Benno v. Wiese folgendermaBen:

Medea aber ist in dem finsteren Sagenbereich ihrer Heimat
tief verwurzelt, so daB die Liebe zu dem Fremdling sie wie ein
ungeheures Verhingnis iberfallt, das sie ihrer urspriinglichen
Welt immer mehr entfremdet und am Ende mit dem Tod des
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Vaters und des Bruders um des Geliebten willen schuldhaft
belastet .39

Das Stiick endet damit, daB Medea und Jason mit dem
VlieB fliehen.

In Medea wird als Vorgeschichte vorausgesetzt, daB
Medea und Jason mit dem VlieB bei dessen Oheim Pelias
nach vierjahrigen Irrfahrten angekommen sind. nachdem sie
ein Ehepaar geworden sind und zwei Sthne bekommen
haben. Als Pelias plotzlich stirbt., werden beide von dessen
rachsiichtigen Sohn dafiir verantwortlich gemacht. Jasons
Familie wird vertrieben. irrt lange Zeit heimatlos umher.
bis sie endlich nach Korinth gelangt. wo Jason bei seinem
viaterlichen Freund, dem Konig Kreon um Aufnahme bittet.
Der letzte Teil Medea setzt damit ein, daB Jasons Familie
in Korinth um Asyl bitte.

In der ersten Szene vergribt Medea das aus der Heimat
mitgebrachte Zaubergeriat und auch das goldene Vlie, um
ihre Vergangenheit zu vergessen:

Ich werd’ euch nicht mehr brauchen. ruhet hier.

Die Zeit der Nacht, der Zauber ist vorbei

Und was geschieht, ob Schlimmes oder Gutes,

Es muB geschehen am offnen Strahl des Lichts .40 (Me, 111)

Das zeigt deutlich, daB Medea ihre kolchische Herkunft
tilgen und nur als Griechin unter Griechen in den Tag
hineinleben  will. Ironischerweise wird Medea aber

39) Benno von Wiese. Die deutsche Tragddie von Lessing bis Hebbel.
Hamburg 1948, S. 405.
40) Grillparzer, Medea. in: Das goldene VlieB. Abkiirzung Me.
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entwurzelt. da sie ihre eigene Identitat aufgibt, bevor sie
eine neue Heimat und feste Bindung gewonnen hat.4D) Diese
,Selbstverleugnung wird zu Selbstverachtung®4?, und sie
entfremdet sich von sich selbst. Trotz des heftigen Vorwurfs
gegen die Treulosigkeit ihrer Amme (vgl. Me, 113) hat
Medea den Wunsch, als schwache, schutzlose Frau den
Schutz des Gatten zu genieBen. Ihr Gatte bedeutet ihr
alles. Wenn er sie verraten wirde, gehorte sie zu den
Verdammten dieser Erde. Gora will ihr sagen, daB Jason
sich verandert hat, daB er weder eine alte noch eine neue
Medea annehmen wird. Medea bringt sie als eine Tollwiitige
zum Schweigen. Aber die Warnung der Gora erweist sich in
der folgenden Szene als richtig: Jason begegnet Medeas
sanften BegrilBungsworten abweisend:

Sprich nicht zum Mond, stér’ nicht die Toten,

Man haBt das hier und ich - ich hass’ es auch!

In Kolchis sind wir nicht. in Griechenland.

Nicht unter Ungeheuern, unter Menschen! (Me, 118)

Hier auBert Jason deutlich seine hochmitige, vorgefaBte
Meinung. Er betrachtet Medea als unwiirdigen Menschen
und ihre Amme Gora als eine typische Kolcherin, als ein
Ungeheuer. Daher stort Jason die Anwesenheit der Gora
sehr {(vgl. Me. 118). Denn ,Gora ist Erinnerung an
Medeas fritheres Leben“43 und Symbol des kolchischen
Lebens.

In der nachsten Szene bittet Jason, der sich entfremdet

41) Vgl. Gerhart Baumann. Franz Grillparzer. Dichtung und
osterreichische Ceistesverfassung. Frankfurt/M. 1966, S. 107.

42) Dagmar C. G. Lorenz, Grillparzer. Dichter des sozialen Konflikts.
Wien 1986. S. 83.

43 Ebd.. S T8
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fuhlt, den Konig Kreon in Korinth um Gastfreundschaft fir
seine Familie als Fliichtlinge. Dafiir legt Jason Rechenschaft
ab, daB der Oheim Pelias von Hand seiner Kinder starb.
Kreusa tritt auf, die Tochter des Kreon, die sich immer an
den heldischen Jason im Herzen erinnert. Sie verteidigt
Jason: ,Es sei nicht wahr. was sie von ihm erzahlten: Er
war ja gut: wie tat er denn so schlimm?, (Me. 124) Die
Figur Kreusas ist bei Grillparzer eine handelnde Person.
wiahrend die antiken Autoren sie nicht als dramatische
Person einfithren. Dariiber hinaus spielt Kreusa die Rolle
der Wegbereiterin fur Medea, die sich von nun an in eine
griechische Frau verwandeln will. Kreusa findet Medea
rein: ,Du Gute, Milde. schon an Leib und Seele. das Herz
wie deine Kleider hell und rein, (Me, 137). lhre auBerliche
Reinheit und Unschuld stehen im Kontrast zu Medeas
Schuld.

Trotz der Hartnackigkeit Jasons bemiht sich Medea
redlich um eine sanfte, harmonische #uBere Haltung: aber
vergeblich ist alles, was Medea versucht, um Jason
zuriickzugewinnen. Das griechische Liedchen, das Medea fir
Jason gerne lernen will, steht im Hoéhepunkt einer
.modernen Ehetragodie“44. Jason interessiert sich gar nicht
fir Medeas Mihe. Er hort lieber das Lied, das Kreusa singt
und mit der Leier spielt. Als er ihr die Leier abnehmen
und sie der Kreusa iibergeben will, geht nach einem
heftigen Hin- und Herzerren das Instrument entzwei. Dann
erst kommt Medea zu BewuBtsein: die Leier ist zerbrochen
wie alle ihre Hoffnung auf ein eheliches Gliick. Gleichzeitig
offenbart sich der Gegensatz zweier Kulturen. der
primitiv-urspringlichen von Kolchis und der

44) Benno v. Wiese, a.a.0., S. 405.
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zivilisiert-verfeinerten  von  Griechenland, 4%’ die nie
harmonisiert werden konnen. Statt der kolchischen Medeas
lockt Jason., der Opportunist, Kreusa, die zu seinem
zivilisierten Lichtsland gehoért, mit Selbstmitleid. Kreusa
trostet Jason mit dem Wort, das ihn an seine Jugendzeit
erinnert: ,Und wie mein Vater sich dariber freute./ Er
nannt” uns ofter scherzend Brautigam und Braut.* (Me,
142) Das Austauschen von Kindererinnerungen war schon
eine Art Liebesspiel. Durch die ganze Leierszene wird
Medea, die eine echt griechische Frau zu werden wiinschte,
erniedrigt: Kreusa aber erhoht sich selbst. lhre #uBere
Erhéhung verstirkt die Verzweiflung Medeas und verletzt
sie tief. In diesem Zeitpunkt ist Kreusa von reinen, einer
.weiBen Taube” (Me, 137) zu einer weiBen, silberhellen
~Schlange” (Me, 152) geworden.

Nun hat Jason die Gelegenheit, sich zwischen ,Heldenweib
und Pusselchen*46) zu entscheiden. Ihm ist gleichgiiltig. daB
fir ein behagliches und sorgloses Leben der ihm
nahestehende Mensch geopfert werden muBi. Medea kennt
ihn schon ganz genau:

Nur Er ist da. Er in der weiten Welt,

Und alles Andre nichts als Stoff zu seinen Taten.
Voll Selbstheit, nicht des Nutzens. doch des Sinns.
Spielt er mit seinem und der andern Gliick. (Me. 135)

Im zweiten Aufzug erklart Kreon Jason zu seinem
Schwiegersohn. Denn Kreon beabsichtigt Medea das goldene
VlieB wegzunehmen, um dadurch gréBere Macht zu erlangen

45) Vgl. Joachim Miiller, Franz Grillparzer. Stuttgart 1963. S. 33.
46) Ulrich v. Wilamowitz-Moellendorf, Griechische Tragodien. Bd. III.
Berlin 1919, S. 179.
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(vgl. Me. 162). Nun wird Medea der Ermordung des Pelias
beschuldigt, und alle Harte der Amphiktyonen wendet sich
gegen Medea. Die eigentliche Ursache dessen Todes ist bei
Grillparzer unklar: im Vergleich dazu. bekennt sich Medea
bei antiken Autoren deutlich zum Tode des Pelias. bei dem
sie indirekt mitgewirkt hat, um Jasons Wunsch zu erfillen.
Als Kreon befiehlt, Medea aus seinem Land zu vertreiben,
kann sie weder allein alle Verantwortung tragen noch
vertrieben werden. Daher fordert sie mit Jason zusammen
vertrieben zu werden: “Und muB ich fort, nun wohl. so
folge mir! Gemeinsam wie die Schuld. sei auch die Strafe!
{(Me, 150) Jason aber versucht, sich reinzuwaschen: ,Nicht
der Gedanke wird bestraft, die Tat!* (Me, 164). Weiterhin
sucht er eine schone Ausrede zur Selbstverteidigung: ,lch
verlass’ dich nicht, ein hohrer Spruch treibt mich von dir
hinweg" (Me, 169). Medea erfahrt durch ihn Enttauschung
ihrer Liebe wund das Verlassenwerden. ,Auf diesem
Hohepunkt wird der Abgrund klar., der die beiden Partner
trennt: Medea fithlt, leidet, denkt und handelt im
Dunstkreis des Mythos (...). Jason weicht aus. schillert,
reflektiert und beklagt sich."47

Es geht nun um die Kinder. die Medea nicht zurucklassen
will: ,Gib mir meine Kinder!* (Me, 169) Aber die Kinder
lieben den Vater mehr als die Mutter. Medeas Wesen ist
unausgeglichen, sie schwankt zwischen Harte und
Zartlichkeit. Beispielsweise erinnert sich ein Sohn an

folgende unverstiandliche Tat:

Einst warfst mich auf den Boden. weil dem Vater

47) Heinz Politzer. Franz Grillparzer. in: hg. v. Benno von Wiese.
Deutsche Dichter des 19. Jahrhunderts. Berlin 1979. S. 336.
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Ich ahnlich bin. allein er liebt mich drum.
Ich bleib” bei ihm und bei der guten Frau' (Me, 186)

Bei der Aufforderung der Mutter., zwischen Jason und ihr
zu wahlen, weigern sich die Kinder zu Medea zu gehen. Sie
will jedoch mindestens einen Sohn mitnehmen. Die Kinder
wollen aber lieber bei ihrem Vater und seiner neuen Frau
bleiben. Diese Entscheidung der Kinder erscheint als die
eigentliche Katastrophe: Medea wird auch von den Kindern
verraten und gerat in verzweifelte Einsamkeit, denn in
Gegenwart der Feinde wurde ihre Mutterliebe tief
gedemitigt. Es ist eine psychologisch groBartige Erfindung
Grillparzers. daB er selbst die Kinder sich von der rauhen
Mutter fort und zur sanften Kreusa wenden laBt. Medeas
Einsamkeit und Verlassenheit wird dadurch vollstindig und
schlagt um so glaubhafter in Rache um.48 Da befiehlt der
Konig Medea unverziiglich: ,Die Kinder wollen nicht, und
also geh!™ (Me, 173) Die ausgestoBene Medea sieht keinen
Ausweg mehr und duberspringt ,in Verzweiflungswut die
Grenzen von Sitte und Recht."49

Im vierten Aufzug gritbelt Medea in der Abenddammerung
iiber.ihre Rache: ,Ungestraft sei kein Frevel auf der Erde.
mir laBt die Rache. Gotter! ich fithre sie aus!® (Me, 176)
Gora kennt die Leiden und den EntschluB zu Rache Medeas
schon. Sie rat ihr, nur an ihr eigenes Heil zu denken. Aber
Medea interessiert sich nur fur die Greueltat, die mit ihrem
eigenen Schicksal in Beziehung steht. Sie versucht sich an
den Namen der griechischen Taterin zu erinnern: ,Wie hiefl
sie? ... Althea hieb sie." (Me, 178) Medea gibt Gora einen

48) Vgl. Kite Hamburger, a.a.0.. S. 166.
49) Hermann Christian Mettin. Grillparzer. Berlin 1943, S. 62.
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Auftrag fir die Ubermittlung des Geschenkes, das nur der
.Feind dem Feinde sendet” (Me, 185). Kreusa stirbt durch
diese Geschenke, namlich einen goldenen Becher. einen
Tuch und einen Mantel, und der Palast geht in Flamme
auf. Kreon, der alles verloren hat, kommt zur Erkenntnis
seiner Schuld: ,Tat ich ihr Unrecht”. (Me, 194) Aber er
fallt wieder in sein hartnickiges Verhalten zuriick und
beklagt den Tod seiner Tochter. Er verjagt Jason als
Unheilsbringer. nachdem er das goldene VlieB nicht
erlangen konnte: ,Du aber geh, wohin dein FuB dich triagt.
Befleckter Nahe, merk’ ich, ist gefahrlich. Hatt’ ich dich
nie gesehn, dich nie genommen mit Freundestreue in mein
gastlich Haus." (Me, 194)

Gora, die alles Grausame erfuhr, versucht die Kinder
vergebens von der Wut Medeas zu verschonen. Zwei Kinder
wurden von ihrer Mutter ermordet. um endgiltig die ihren
zu werden. Jetzt seien die Kinder ,an einem Ort, wo ihnen
besser ist" (Me. 196). Grillparzer motiviert den Kindermord
vierfach: 1. aus HaB gegen Jason, der die Kinder liebt und
denen Tod ihm schmerzlich sein wird, 2. aus Grimm gegen
die Kinder. die vor der Mutter flohen und ihren Feinden
den schmerzlichsten Triumpf tber sie verschafften, 3. aus
Liebe zu diesen Kindern, die sie nicht mutterlos unter
Fremden zuricklassen will, 4. aus Stolz, ihre Kinder nicht
in der Gewalt ihrer Feinde zu lassen.59 Der Kindermord
fillt Medea schwer, aber sie sieht sich gezwungen. ihn
auszufithren. Unrecht mufB mit Unrecht,
Erbarmungslosigkeit mit Erbarmungslosigkeit vergolten
werden, denn der zirnende Gott sendet durch Medeas
Rache Vergeltung. Jetzt vollzieht sich das Verhangnis der

50) Grillparzer. in: Dichter iiber ihre Dichtungen., a.a. 0., 3. 126.
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Rache. Die Vollstreckerin des gottlichen Verhingnisses wird
Medea, die auf Unverstindnis. Lieblosigkeit, HaB und
Verfolgung stoft. Diese Medea wird folgendermaBen
interpretiert:

Der Mensch ist im ProzeB der Zeit so sehr zu einem anderen,
"unahnlichen’ geworden. daB das vergangene. noch unbefleckte
und ungespaltene Ich als der erschiitterte Zuschauer des
spateren. bosen und vom SelbsthaB gequalten Ich erlebt wird. 5!

Dem verzweifelten Herzen bleibt nur noch die Trauer iiber
die Hoffungslosigkeit menschlicher Existenz. Hier ist Medea
radikaler als  Jason. der sich  bemitleidet.  Der
zusammengebrochene Jason kiimmert sich um sein
verwaistes Ich. mit dem er allein gelassen ist. Er jagt
einem Traum nach, verwechselt die Schatten mit der
Wirklichkeit. Alles Tun hat fiir ihn nur Sinn, wenn es ihm
niitzt. Sein tragischer Irrtum ist. daB er glaubt, der
Schatten, der Traum gebe seinem Leben Sinn. ohne zu
wissen, daB das Gluck der Erde ein Schatten ist, der Ruhm
der Erde ein Traum (vgl. Me. 198). Das tadelt Medea: ,Du
Armer! der von Schatten du getraumt!* (Me. 198) Im
Gegensatz zu dem jammernden Jason ist Medea bereit, das
Leben. das schwerer als Tod ist, auf sich zu nehmen. Sie
fordert von Jason das gleiche. Jasons Todessehnsucht setzt
Medea folgenden Aufruf emphatisch entgegen: ,Trage!
Dulde! ... Biie!" (Me, 198)

Im Vergleich dazu, daB Medea bei den antiken Autoren
mit dem Wagen in die Luft verschwindet, will Medea bei
Grillparzer das goldene VlieB wieder an  seinen

51) Benno von Wiese, a.a.0.. S. 407.



Die Remythisierung des antiken Stoffes ‘Medea’ in deutschen Dramen 195

Ursprungsort zuriickbringen: ,Nach Delphi geh” ich.” (Me.
198). Damit ist ihre Schuld selbstverstandlich nicht
gesithnt, aber sie will sich der Strafe und Sihne
unterwerfen, die die Priester bestimmen werden. ,Sie ist
auch bereit. ihr Leben hinzugeben. Leidenschaft und HaB
sind von ihr gewichen.“52) Ihr EntschluB, die volle
Verantwortung fiir das. was geschehen ist, auf sich zu
nehmen. schlieBt den Zirkel des tragischen Verschuldens,
der einst unter Medeas Mitwirkung begann, als Phryxus
erschlagen wurde. Er hatte das kommende Verhangnis
bereits verkiindet. als er Aites berichtete. wie der Gott im
Traume zu ihm sagte: ,Nimm Sieg und Rache hin!" (Ga.
18)

In einem Epigramm aus dem Jahre 1849 bemerkt
Grillparzer:

Der Weg der neuern Bildung geht
Von Humanitat

Durch Nationalitat

Zur Bestialitat .53

Die Trilogie Das goldene VlieB folgt demselben Weg der
Entwicklung der Menschheitsbildung, d.h. Delphi wund
Apollon stehen fiir Humanitat, Griechenland und Kolcher
fur Nationalitat, Medeas Kindermord und ihre Rache fir
Bestialitat.58) Aber die SchluBiszene. in der Medea das
verhangnisvolle VlieB wieder nach Delphi bringt, beweist die
Wiederkehr zur Humanitat. Der mythische Medea-Stoff wird

52) Karl Heinemann, a.a.0., S. 25.

53) Grillparzer. Epigramme. in: Samtliche Werke. Bd. 1. Minchen
1960. S. 500.

54) Helmut Bachmaier. Nachwort., in: Franz Grillparzer. Medea.
Stuttgart 1982, S. 84.
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bei Grillparzer im Rahmen einer Trilogie ,zu einer
geschichtsphilosophischen Tragodie des Humanitsideals®s%

verwandelt.

5. Medea von Jahnn

Hans Henny Jahnn (1894-1959) schrieb seine Medea 1925,
und die Urauffihrung des Stiickes fand am 4. 5. 1926 im
Berliner Staatstheater statt. Der Plan., eine Medea zu
schreiben, ruhte schon lange in ihm.5) Jahnn selber hat
sich mehrfach dazu geauBert, wie er seine Version aus
seiner Weltsicht herausdeuten will:

Im Bericht vom Schicksal Medeens sind zwei Komponenten
(...) fast ibermenschlich-unmenschlichen Formates
zusammengeflossen. Eine sagenhafte Urgeschichte, die die
Auseinandersetzung der bewuBt gewordenen Menschheit mit
ihrem Los gibt: zum anderen (...) der typisch naturalistische
Ablauf vitalen Lebens. das grausam, unerbittlich und dennoch
ratselhaft ist. In dieser Verschmelzung griindet sich die stetige
Aktualitat des Stoffes: deshalb auch habe ich versucht. ihn
neu zu gestalten.5?

Medea ist auch bei Jahnn eine Zauberin: Sie hat die
Gabe, durch ,Anrufung der Gotter die Zukunft zu erfahren
“58) und sie spricht mit ihrem GroBvater Helios. Sie ist ein
GottersproB, der sich seiner Unsterblichkeit entaufiert, ,um
des Menschlichen teilhaftig zu werden.*5® Obwohl auf ihre

55) Nachwort. in: Das goldene VlieB. S. 201.

56) Hans Henny Jahnn. Zur Medea. in: Werke und Tagebiicher. hg.
v. Th. Freeman u. Th. Scheuffeln. Hamburg 1974. S. 233.

57) Jahnn. Die Sagen um Medea und ihr Leben. in: Dramen 1. mit
einem Nachwort von Walter Muschg. Frankfurt/M. 1963. S. 739.

58) Siegmar Hohl. S, 111.
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gottliche Abstammnung schon gleich zu Beginn des Stiickes
hingewiesen wird. erscheint Medea wahrend des ganzen
Stiickes als leidender Mensch. Sie wird Vertreterin Jjener
gottlichen Weltordnung, an der sie selber gescheitert ist. “60’
Im Scheitern kehrt sie am SchluB wieder in die
Unmenschlichkeit der Ausgangsposition zurick.

Jahnns Drama beginnt mit einem prologihnlichen
Gespriach zweier Knaben: diese Knaben sind Jasons und
Medeas Kinder als erwachsende Jiinglinge. Der Auftritt der
Sshne und ihre aktiv handlungsfiihrende Rolle sind bei
Jahnn lebendig verkérpert und stellen einen wichtigen Teil
der Handlung dar. im Vergleich dazu, stellten die vorigen
Autoren diese entweder als undramatische Figuren oder als
kleine Jungen dar. Sie sind namenlos wie in den Stiicken
der Vorlaufer und werden einfach ,Knaben" genannt. Die
Jilnglinge  verkérpern bei  Jahnn  heilige,  gottliche
Unberithrtheit: man kénnte auch von der ,Gottahnlichkeit
der Kinder des Ehepaares Jason-Medea"6!) sprechen. Zu
diesem wichtigen Motivkomplex zdhlt das Motiv der
Reinheit, die mit einem Pferd, einer Stute., symbolisiert
wird. Bei Jahnn werden die Knaben und die Stute in
gleichem MaBe als rein betrachtet. Die Attribute ‘schon’
und ‘gottlich”, die dort auftauchen, wo in seinem Drama
von Knaben die Rede ist, verdeutlichen, daB der Jiingling
fir ihn zum Sinnbild der religiosen, gottlichen Weltkraft
geworden ist.62)

Jahnns Medea ist eine schwarze, alternde Frau und

59) Ebd.. S. 111.

60) Ebd.. S. 113.

61) Jahnn, ‘Medea’, in: Werke und Tagebiicher. S. 251.

62) Vgl. Edgar Lohner. Akkord ohne Terz. Die Dramen Hans Henny
Jahnn. in: Text & Kritik. hg. v. Heinz Ludwig Arnold, Gottingen
1963. S. 8.
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.steht gegen die Jugend“.63) Jason hingegen genieft ewige
Jugend durch Medeas Zauberspruch. Im Laufe der Zeit wird
Jason den eigenen Sohnen gegeniuber eher Bruder als Vater.
Jahnn macht das Eheproblem Medea-Jason deutlich, indem
er die Frau als alternde, dicke Negerin und den Mann als
schénen, ewig jungen Mann darstellt. Medea, die Barbarin,
gerat wie die anderen Frauen durch ihre Liebe ,in die
Schicksalsgemeinschaft der Menschen."64) Sie will trotz des
vollig unterschiedlichen Zustandes der beiden Ehepartner
feststellen, ob Jason das eheliche Verhaltnis mit ihr
eingehen und ihre Liebe erwidern will. Darauf reagiert
Jason oberflachlich: ,Erwarte mich in dieser Nacht“.65 (Ja,
21) Dariiber freut sie sich und kehrt in ihr Zimmer zurick.
Jason bittet die Amme darum, Medea zu tberreden. Es fallt
auf, daB er den wahren Grund seiner Ablehnung, namlich
Medeas HiBlichkeit und Alter. nicht erwdhnt. Das
Verhiltnis zwischen Jason und der Amme ist ein neuer
Aspekt Jahnns. Bei den anderen Autoren ist das Verhiltnis
zwischen den beiden feindlich, bei Jahnn freundlich und
vertraut. Das zeigt sich in der Rede der Amme:

Ich gehe denn. und alle guten
Worte meines Herren will ich
ihr wiederholen, doch die bésen nicht. (Ja. 24)

Im ersten Dialog zwischen dem éalteren Sohn und dem
jingeren wird deutlich, daB der altere dem Jason ahnelt und
iitberzeugt ist. daB der Vater ihn wirklich liebt. Das

63) Jahnn. 'Medea’. in: Werke und Tagebiicher. S. 234.

64) Jahnn, Dramen I, a.a.0.. S. 738.

65) Jahnn. Medea. mit einem Nachwort von Heinz Ludwig Arnold.
Stuttgart 1966, Abkiurzung Ja.
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bestiatigt der jiingere Knabe:

Du bist des Vaters Kind. weh mir!
Darum bist Mann du jetzt und wirst
geliebt von ihm und Fremden. Mich
liebt die Mutter nur. (Ja. 6)

Von Anfang an kennt der jingere wie ein Wahrsager das
unvermeidbare Schicksal, das der ganzen Familie droht.
Der jungere bleibt ein ewiger Knabe: er wird weder
wachsen noch altern: der altere ist aber ein ganz normaler
Jungling. Er versteht die Rede seines jiingeren Bruders
irgendwann nicht mehr. Die erste Zwiespalt zwischen den
beiden wird durch das Geschenk Jasons verursacht. Jason
schenkt dem &lteren eine weiBe Stute: ,Ein weiBes Pferd
hab ich geschenkt bekommen, milchfarbne Stute von dem
Vater”. (Ja, 5) Darauf ist der iltere sehr stolz. und das
Geschenk des Vaters ist far ihn der Beweis, dafl der Vater
ihn liebt (vgl. Ja, 6). Jason aber schenkt dem jiingeren
nichts, denn er findet, daB der jungere Sohn immer noch
ein Kind ist, obwohl er vom Vater die Stute erbeten hatte.
Dies beleidigt den jungeren sehr, und er beginnt 2zu
glauben, daB Vater ihn nicht liebt. Der &ltere nimmt diese
Sorge nicht ernst. Danach empfindet der jungere Knabe die
Briiderschaft mit seinem édlteren, die aus Liebe eng

verbunden war, als zerstort. Davor fiirchtet er sich:

Du bist

mein Bruder nicht. Ich bin ein Kind.
ein Zwerg. und du ein Riese. Du
wichst, ich schwinde. Das Zukinftige
wird mehr noch Trennung sein als alles
Heutige. (Ja. 12)
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Friuher liebte der altere Bruder den jungeren sehr, nun
aber ist er in Kreons Lieblingstochter verliebt, und zwar
seit er ihr bei einem Ausreiten mit der Stute, die er von
Jason geschenkt bekommen hat. begegnet ist. Daher bittet
der dltere Knabe den Vater., um seinetwillen um Kreusa zu
werben: ,Geh denn zu Kreon. wirb fiir mich!"(Ja. 28) Jason
schlagt ihm eine einjahrige Wartefrist vor. die dem ilteren
Sohn als sehr grausam erscheint. Jason erklart sich dann
bereit, die Vermittlung zu Gbernehmen. Der altere Knabe
traumt freudig davon. Er hofft. daB die Mutter die Fackel
in Handen halt, die in seiner Hochzeitsnacht leuchten
sollen. (vgl. Ja, 29) Aber der Sohn ist unsicher. ob sich
seine Mutter wirklich auf die gedachte Heirat freut. Wider
seine Sorge segnet Medea ihn mit den Wbrten, daB fur sie
das groBte Glick seine Hochzeit sei.

Die nachste Szene bringt den Umschlag: Kreon 148t durch
einen Boten seinen neuen Anverwandten Glick winschen,
aber der Bote sendet die Nachricht von der bevorstehenden
Vermahlung Jasons mit Kreusa.

Glick und Gesundheit ist mein Gru8,

den Kénig Kreon diesem Hause

bringen laft. Es mége euch gut gehn,

Wohlgefalln an euch die Gétter nehmen.

Das winscht er seinen neuen Anverwandten. (Ja. 34)

Als der altere Knabe diese freundliche Nachricht hdre,
glaubt er, daB Kreon seine Heirat mit Freude akzeptiert
hat. Vor seiner naiven Freude muB der Bote nach langem
Zogern seine Aufgabe, die Wahrheit auszurichten, erfullen.
Dadurch wird die Freude des ilteren in tiefe Schmerzen
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verwandelt. In der Tat freite Jason des Konigs Tochter. und
Kreon nahm ihn als Schwiegersohn an. Die erste Ehe
Jasons scheint dem Konig kein schimpfliches Hindernis, da
Medea Kolcherin ist. und keine Griechin. Das Motiv der
Rivalitat zwischen Vater und Sohn. das bei Jahnn neu
auftaucht, steigert die tragische Verwicklung. Durch die
Konkurrenz zum Sohne wird Jasons Schuld verscharft und
auch das Mutterleid Medeas um das zerstorte Glick ihres
Sohnes fallt in die Waagschale, die zu Ungunsten Jasons
sinkt.66)

Medea kann der Erklarung des Boten keinen Glauben
schenken, da sie diese Unverschamtheit unméglich
empfindet: ,Die beiden alten Maianner wurden einig, die
Kinder zu verloben! Rittle dich!® (Ja. 37) Aber der Bote
versichert, daB er die Wahrheit gesprochen hatte. Weiterhin
glaubt er zu wissen, daB Jason die Koénigstochter liebt:

Gesehen hab

ich Jasons heftiges Gebaren,

verzickt entriickte Blicke, ja.

auch kiissen und umarmen ihn

das Konigskind. Verliebt ist dein Gemahl. (Ja, 37)

Diese Neuigkeit erschreckt Medea und sie befiehlt, daB
der Bote geblendet werden soll. da er Jasons Ehebruch mit
eigenen Augen gesehen hat (vgl. Ja, 37). Diese Strafe ist
auch eine neue Idee von Jahnn. Sie ist so grotesk wie die
falsch schworenden Zeugen, die von Zachanassian im Stiick
Der Besuch der alten Dame von Dirrenmatt kastriert und
geblendet und spater ihre Untertanen werden.

Medea erkennt endlich. daB der Bote die Wahrheit gesagt

66) Kiate Hamburger, a.a. 0., S. 174.
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hat. nachdem sie gehort hatte. dal der Bote seine Aussage
beim Foltern nicht widerrufen hat: ,Der Mann hat wahr
gesprochen. Hier sind die Zeugen meiner Niederlage."(Ja,
40) Die Amme kritisiert Medea mit dem harten Wort, daB
die Vernunft von ihr gewichen ist. Der witende Kreon
erscheint, nachdem er wufBite, daB Medea seinen Boten
geblendet zuriickgeschickt hat. Er fragt witend: ,Was hast
du meinem Hause angetan?" (Ja, 41) Indem er die Fauste
ballt, spricht er weiter:

Auslander lieb ich nicht. Jason ist Grieche,
der schonsten einer und ein Held.

Da er um meine Tochter warb,

versprach ich sie ithm. (Ja, 43)

Medea wird mit der Bestatigung Kreons iber Jasons neue
Vermiahlung ohnmichtig: spater hort sie  durch den
geblendeten Boten des Konigs die neue Nachricht. daB sie
verbannt ist. Sie soll sofort mit ihren Bastardkindern
Korinth verlassen. weil Kreon befirchtet. daB sie auf Rache
wider thn und seine konigliche Familie sinnt. Der Bote
tibermittelt die Rede des rassenhaBerfillten Konigs, dem
Neger und Barbaren wie Tiere sind., die von Jagern mit
Pfeilen geschossen werden dirfen. Er tberbringt den Satz
des Konigs wortwortlich: ,Noch zweifelt er, ob dunkelfarb’ge
Menschen den Tieren gleichzusetzen sind." (Ja. 47) Hier bei
Jahnn erscheint eine entscheidende Abweichung: seine
Medea ist eine demitigte Schwarze und damit in der
Gesellschaft von Korinth ebenso diskriminiert wie ihre
beiden Sohne, die Bastardkinder sind. Dadurch wirft Jahnn
die Rassenfrage auf: ,Weshalb missen die Neger fiir uns

Barbaren sein, wie es Kolchis fir die Griechen war?“67
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Diese neue Umgestaltung unterscheidet sich deutlich von
den Visionen der antiken Autoren. und sie erhilt
wesentliche Bedeutung im dramatischen Geschehen bei
Jahnn. Jahnn vertieft mehr als Grillparzer das Problem der
kulturellen, rassischen Diskriminierung. Grillparzer stellt in
seiner Medea die Unterscheidung von Kolchis und
Griechenland als wesentliche Grundlage der Tragik als sehr
wichtig dar. Den Barbaren - nimlich Kolchern mit wilder,
disterer Natur - stehen Griechen. die in einem kulturell
hochentwickelten Land leben, gegeniiber. Jahnn
Gberschreitet das Problem der kulturellen Unterscheidung
und Diskriminierung von Grillparzer und stellt die Frage
nach der Rassenverfolgung.

Nun erkennt Medea. daB die Verbannung Kreons von
Jason beschleunigt wurde: ,Er trieb den Schwiegervater an.
mich zu verbannen.” (Ja, 48) Die alternde. dicke, schwarze
Medea ist fur den jungen Jason hochst unattraktiv. Jahnn
stellt in seinem Jason den allgemeinen, heimlichen Wunsch
der Menschen dar, ewig jung zu bleiben und unsterblich zu
sein. Der Wunsch wird durch die Zauberkiinste Medeas wie
durch die frihen Menschen erfiilllt, die mittels Magie einen
anderen Weg nahmen, da die ,hypothetische Voraussetzung,
ein Lebewesen unsterblich zu erhalten, nirgendwo zutraf* 6®
Jason sieht seine Schonheit und Liebesfahigkeit dennoch als
Fluch an. Denn das todlose Leben hat ihn andauernd in
neue Leidenschaft getrieben. Verzweifelt bittet er Medea,
den Zauber ewiger Jugend von ihm zu nehmen:

Befreiung, Befreiung aus dem Joch.

67) Jahnn. Dramen 1. S. 739.
68) Ebd.. S. 737.
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in das mich ungestalte Triebe spannen!
Vor Richtern mécht” ich stehn. die mich
dem Tode weih. (Ja, 53)

Medea hat immer noch gottliche Macht, und Jason ist wie
ein Opferstier gefangen: ,Gib mir mein Alter! Nimm von
mir/ der Sinne Winschen UbermaB., (Ja. 54) Diese
scheinbare Opferrolle durchschaut Medea ganz deutlich. ,Du
sprichst’s, und deine Zunge lihmt sich nicht.” (Ja, 55)
Medea erkennt, daB Jason sich durch seine Ausrede
rechtfertigen will.

Im Streitgesprach zwischen Medea und Jason wird ihre
Ehe endgiltig gebrochen. Jason will sich nun scheiden
lassen, um die neue Ehe mit der Konigstochter einzusehen,
Dariiber hinaus bricht er auch die Vaterschaft mit seinen
Kindern: ,Dein Schicksal und das Schicksal deiner Séhne/
von mir ist abgetrennt es.* (Ja. 60) Der Verzicht auf die
Vaterschaft ist nicht begriindet. er bedeutet nichts anderes
als Verrat an den Kindern. Um diesen zu vergelten,
entschlieBt Medea sich, im voraus Aufschub der Verbannung
um einen Tag zu erflehen. Durch den blinden Boten 1Bt sie
dem Konig diese Bitte ausrichten, schickt ihm einen
Zauberring als Dank fiir die eintdgige Verlangerung des
Aufenthaltes und seiner Tochter ein Brautkleid aus Gold
als Hochzeitsgeschenk. Durch den Boten kommt die
Nachsicht: Der Konig hat die Geschenke angenommen, aber
den Wunsch Medeas, die Verbannung um einen Tag
aufzuschieben, nicht akzeptiert. Kreon habe den Zauberring
an seinen Finger gesteckt und seine Tochter das Brautkleid
angezogen. Jason erschien. zog den Ring von Kreons Hand
und streifte der Braut das Kleid ab, um den Fluch Medeas
zu entfernen. Seine Hilfe war jedoch umsonst: durch diese
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" Geschenke wurden Kreon und seine Tochter vernichtet.

Nachdem Jason vom Tod des Kreon und seiner Braut
erfahren hat, liuft er witend zu Medea und beschimpft sie
heftig: ,Verruchtes Weib! Der Unterwelt haBlichster Wurm!*
(Ja. 66) Wahrenddessen erfihrt die Amme, dab die beiden
Sshne auch tot sind: ,Blutiberstromt. ganz hoffnungsios
und hingestiirzt tot liegen deine Knaben."(Ja, 69). Im
Drama ist nicht klar, wer sie ermordet hat. bis Medea ihre
Schuld selber bekennt. Jason klagt und bittet Medea, die
toten Sohne ein letzten Mal wiedersehen zu durfen.
Triumphierend und fluchend sagt Medea ganz deutlich. daB
die Kinder ab jetzt nur ihr gehéren:

Mein sind die Kinder jetzt!

Der Leib ist mein. denn seine Schoénheit

hab ich Helios abgetrotzt.

Tot nur ist Jasons Same. Der Knaben Bildung
lebt als Gott mit Géttern. (Ja, 73)

Der verzweifelte Jason bittet sie letzlich um die
Zuriicknahme ihres Fluches, laut dem er als Bettler
unherirren soll. und erbittet den Tod: ,Zuriick nimm! Mich
tote!* (Ja. 74) Ohne auf die Klage Jasons zu reagieren,
verschwindet Medea mit dem Wagen, den die weiBen Stuten
ziehen, um die toten Kinder in einen ewig gottlichen Ort zu
bringen. Diese Medea steht auBlerhalb aller menschlichen
Normen. ,Was Jahnn Gesittung nennt, fangt da an, wo
Glaube und Hoffnung aufhoren.69 Das ist ihr Schicksal.
.aber nicht das Schicksal, das sich Gotter in ubergroBer
Weisheit ersonnen. waltet. vielmehr das traurige Herz des

69) Adolf Muschg, Hans Henny Jahnn. Eine Rede vom weissen Wal,
Hamburg 1994, S. 20.
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Menschen in ihm selber.“7® Deshalb nennt Jahnn sein
Drama eine Schicksalstragodie. Medea zwingt jammernd,
heulend und letztlich siegreich wie ein Gott das Schicksal
zu einer furchtbaren Umkehr. ,Sie raubt sich als Eigentum
ihre Kinder. die tot. ihr gehéren."7l) Die Bewahrung ihrer
gottlichen  Krafte  ,vertieft die  Grausamkeit ihres
Geschickes."72)

Bei Jahnn hilft die Liebe, dem Géttlichen néher zu
kommen. Diese Liebe kann nicht mit dem MaB birgerlicher
Moral gemessen werden: denn die burgerliche Moral hat
Jfur Jahnn versagt.*’® Jahnns Hauptfiguren sind fast
durchweg Gestalten, in denen ,der Versuch des ‘Umbiegens’
von der Norm zum Wesentlichen in immer neuen Versuchen
in Erscheinung tritt.“7 Bei Jahnn ist der Tod .die
Selbstauflosung des tragischen Lebens".75 Der Tod ist
beispielsweise fir den jilngeren Knaben Manifestation der
Liebe. Er sagt zu seinem alteren Bruder: ,Du darfst mich
téten., wenn du mich nur liebst." (Ja. 50) Anstatt des
Brudermordes totet Medea ihre Séhne. um sie so vor dem
Leid, d.h. ,vor der Bedrohung durch die AuBenwelt und vor
der HaBlichkeit des Alterns*™® zu bewahren. Die Knaben
leben im Jenseits ,als Gott mit Goéttern® (Ja. 73). Da bleibt
ihre gottliche Bindung. ihr Bildnis bewahrt. Zu diesem
Zeitpunkt ist der Tod keine Grenze, sondern der Weg zur
Gottlichkeit, so daB Medea auf das verzweifelte Wort des
Knabenfihrers, daB alle sterben, erwidert: ,Dumm seid ihr!

70) Jahnn. zur Medea. in: Werke und Tagebiicher. S. 233.
71) Ebd.. S. 235.

72) Jahnn. zur Medea. in: Werke und Tagebucher, S. 234.
73) Ebd.. S. 7.

74) Edgar Lohner. a.a.0., S. 6

75) ebd.. S. 11}

76) Ebd.. 5. 8.
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Ist Sterben doch leicht. schwerer zu leben.* (Ja, 76) Hier
machen Jahnn und Grillparzer gemeinsam deutlicher als die
antiken Autoren, daB das Leben schwerer als der Tod ist.
Bei beiden Autoren wird Jasons Schuld dadurch im
hochsten Grad vergolten. daB er ein Leben mit Qual und
Leid fuhren mu8.

Die Liebe der Hauptfiguren Jahnns ist immer in der
Verwandtenliebe bzw. Geschwisterliebe verwurzelt, so daB
sie wiederkehrende Varianten des Gilgamesch-Engidu-Mythos
und des Isis-Osiris-Mythos sind. ,Damit aber schafft Jahnn
seinen Figuren einen archaisch-sakralen Welt- und
Spielraum, wobei er zuweilen die mythischen Grundmuster
der  Zwillingsbriderschaft und der  Geschwisterliebe
miteinander verschrankt.“7") Beispielsweise ist Medeas Liebe
zu ihren Séhnen Projektion der Liebe zu ihrem Bruder. Das
sagt sie so: ,Meines Bruders Leib! Thm gleicht mein Kind.”
(Ja, 59) Darilber hinaus deutet Jahnn das golnene VlieB
.als Symbol des ewigen Lebens, ahnlich dem Kraut. das
Gilgamesch vom Grund des Meeres heraufhoit®.78 Jason ist
nach Kolchis gegangen, um das  goldene Vlie
zuriickzuholen., d.h. das Leben ohne Tod. die ewige
Jugendlichkeit zu erringen.

Schluf

Der mythische Stoff Medea wirkt von der euripideischen
Medea 450 v. Chr. bis zu Medea. Stimme (1996) von Chr.

77) Hans Wolffheim. Hans Henny Jahnn. Der Tragiker der Schopfung.
Frankfurt/M. 1966. S. 33.

78) Siegmar Hohl. Das Medea-Drama von Hans Henny Jahnn. Eine
Interpretation unter besonderer Beriicksichtigung der Problematik
des Mythischen. Ninchen 1966 (Diss.). S. 220.
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Wolf iiber 2400 Jahre hinaus. Die Miarchengestalt Medea ist
als ewige Zauberin, Konigstochter, Kolcherin, Schwarze,
oder die Fremde, Kindermérderin - Ausnahme bei Chr. Wolf
-. als Verbannte und Verfolgte wund schlieBlich als
Vollstreckerin der Vergeltung dargestellt. In makabrer
Weise behalt Medea ihre Mutterliebe bei Jahnn und
verzichtet auf sie bei Euripides, Seneca und Grillparzer, um
sich am Verrat ihres Gatten - die entscheidende Ursache
fir die Untaten Medeas - zu rachen. Medeas extreme
Selbstvernichtung, die urspriinglich von Verrat. Verfolgung
und Unterdrickung hervorgerufen wird. ist nicht nur
literarische  Phantasie, sondern auch Gleichnis der
Wirklichkeit. Die Autoren zeigen sehr deutlich, wie die
bose, versteckte Natur der Menschen infolge einer
ungerechten Umgebung in Erscheinung tritt. In den
Medea-Dramen wird auch klar, daB Poesie und Mythos ,eins

“we
i

und unzertrennlich"™ sind, denn der Mythos als seelische

Wirklichkeit mindet in die Poesie. Das interpretiert
Cassirer so:

Das theoretische, das praktische und das asthetische
Bewufitsein, die Welt der Sprache und der Erkenntnis, der
Kunst. des Rechts und der Sittlichkeit, die Grundformen der
Gemeinschaft und die des Staates: sie alle sind urspriinglich
noch wie gebunden im mythisch-religiésen BewuBtsein.80)

79) F. Schlegel, Gesprich iiber die Poesie. a.a.0Q.. S. 497.
80) Ernst Cassirer, Sprache und Mythos, in: Wesen und Wirkung des
Symbolbegriffs, Darmstadt 1994 (8. Auf.). S. 112
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