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1) 과 충돌하는 으로 사전적인 용어로는 피해야할 음Chord tone Non chord tone .
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2) 옥타브 안에 개의 온음과 개의 반음을 포함한 음계5 2 .

3) 으뜸음을 기준으로 한 음정관계에 따른 음계 구성음들의 다양한 배열방식.
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4) 당김음 마디 안에서 강세의 규칙성이 뒤바뀌어진 현상. 1 .

5) 마디나 박자의 센박을 이르는 말 클래식 음악에서 주로 첫째 박을 나타나며 박자에 따른 기본 셈.

여림 박 박자는 강 약 약 으로 첫 박을 뜻한다이다 또한 재즈에서 박을 으(3/4 , , ) . , 1 & 2 & 3 &…

로 나타낼 때 부분이 아닌 인 숫자 부분을 다운비트 로 간주한다‘&(and)’ ‘1,2,3 ’ (down-beat) .…

6) 스윙을 결정하는 비트로써 스윙의 박자는 로 나열하는 것이 아니라 하4 1,2,3,4 1 & 2 & 3 & 4 &

면서 에 악센트를 줌으로써 강한 역동감을 느끼게 되는데 이러한 숨겨진 비트가 업비트‘&(and)’

이다 그리고 발로 박자를 맞출 때 발이 지면에 닿았다가 다운 올라가는업 순간을 업비(up-beat) . ( ) ( )

트 라고도 한다 또한 비슷한 용어로 오프비트 가 있는데 비트를 벗어나 라는 뜻으로. ‘ (off-beat)’ ‘ ’

서 재즈의 전형적인 리듬으로 같은 리듬을 새기는 리듬 섹션에 반해 멜로디 섹션이 자유로운 악센,

트를 붙이는 것인데 일반적으로는 박자의 제 박과 제 박에 악센트를 붙이는 것이다, 4 2 4 .



- 6 -

7) 화음의 재구성을 뜻하며 주어진 악곡의 화성적 진행에 다양한 변화를 가하는 작업을 말한다.
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8) 텐션 은 긴장이란 뜻으로 코드톤 인 기본음에 더해져 구체적인 화음 색깔을(tension) ' ' (chord tone)

나타내는 음이다 즉 근음 부터 도씩 쌓아서 화음을 만들 때 음까지는 코드톤이고 그. (Root) 3 1,3,5,7

위에 쌓이거나 내성으로 사용되는 등의 음을 텐션이라고 한다9,11,13 ' ' .

9) 성부의 가장 높은 음으로 주로 멜로디로 쓰이는 경우가 많다.

10) 의 약자로써 반주하다라는 뜻으로 연주자들 사이에서 속어로 사용되었다 일반적으‘Accompany’ ‘ ’ .

로 캄핑은 리듬에 따른 화음 연주가 가능한 리듬 섹션의 리드미컬한 코드워킹 을(Chord Working)

뜻한다.
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11) 다채로운 변화의 리듬과 복잡한 멜로디와 화성의 전개를 그 특징으로 한다 당시 그 프레이징과.

비트를 의성적 으로 비밥 또는 리밥 이라 한 데서 이와 같은 이름이 붙었다 비밥은( ) (rebop) .擬聲的

종래 재즈의 비트나 고정된 코드 진행에 의한 즉흥연주와는 달리 분 음표에 바탕을 둔 비4 [ ] 8和音

트로서 멜로디리듬화성에 커다란 변화를 가져옴으로써 오늘날의 모던재즈를 낳게 한 결정적인· ·

역할을 하였다 본 연구에서는 비밥은 코드와 멜로디의 변화가 심하여 초등학교 제재곡을 편곡하.

는 장르에서 제외시켰다.
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12) 코드를 구성하는 음이 차례대로 쌓이는 순서를 바꾼 것으로 코드 구성음의 수에 따라 화음에는3

두 종류 그리고 화음에는 세 종류의 전위형이 만들어진다, 4 .

13) 음을 쌓는 것으로 성부의 구성 방법이다 라는 말은 화음의 구성성부이고 성부를 선택하고. ‘voice’ ,

배치하는 방법이 이다‘voicing’ .
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14) 코드의 각 구성음을 옥타브의 범위에 인접하도록 배치시킨 것으로써 밀집화음을 뜻하며 재즈에1 ,

서 클로즈 보이싱을 구성하는 방법으로 과 두 가지가 있다 코드의 근음을‘A-form’ ‘B-form’ . ‘1

음이라고 할 때 폼은 아래서 부터 음 음 음 음의 순서로 구성되고 폼은 아래서 부터’ , A 3 5 7 9 , B

음 음 음 음의 순서로 구성된다7 9 3 5 .
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15) 복합리듬으로써 또는 등 일정한 박자에서 다양한 리듬이 동시에 연주되는 것을 뜻한2:3 3:4, 5:6

다.
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16) 반주나 화음을 넣어주는 것.
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17) 재즈에서 즉흥연주를 뜻하는 말로 멜로디를 변형하는 것을 뜻한다, .

18) 코드톤을 목표타겟로 하여 코드톤에서 다음 코드톤을 목표로 서로 부드럽게 연결될 수 있도록( )

사이에 음을 삽입하는 방법

19) 멜로디가 정적인 부분에 대선율적인 멜로디를 삽입하여 정적인 부분을 채우는 것으로 페이크의 가

장 기초 방법이다.



- 18 -

20) 장조에서 코드에 해당된다C C, F, G .
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G7

G7

G7

21) 다쯔오 이토, 2002, 코드진행 테크닉 서울 현율음악출판사, : . p.4.
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22) 주화음 으로써 장조에서는 코드에 해당된다( ) C ‘C’ .Ⅰ

23) 딸림 화음 으로써 장조에서는 코드에 해당된다7 ( 7) C ‘G7’ .Ⅴ

24) 버금딸림화음 으로써 장조에서는 코드에 해당된다( ) C ‘F’ .Ⅳ
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25) 온음 이 개로 이루어져서 트라이톤이라고 이름이 붙여졌다 트라이톤은 증 도 감(whole tone) 3 ‘ ’ . 4 ( 5

도 로 구성되어 있어 매우 불안정하며 토닉 코드로 진행하여 안정을 찾으려는 성질이 강하다) .

26) 코드의 기능토닉 서브도미넌트 도미넌트 등을 결정하는 특성을 가진 음( , , )
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27) 모달 인터체인지라고도 하며 일시적인 모드의 변환을 뜻한다 대부분의 모드 인터체인지는 서브.

도미넌트 마이너 의 기능으로 쓰이며 토닉 마이너 도미넌트 마이너 기능으(Sub Dominant Minor) ,

로도 사용된다 즉 같은 조에서 모드 변화이다. , .

28) 음과 음에 반음이 있는 스케일‘1-2’ ‘5-6’ .

29) 음을 갖는 스케일 도미넌트 코드에서 사용되어지며 얼터드1 - 2 - 2# - 3 - 5 - 5# - 7 .♭ ♭ ♭

텐션을 사용할 수 있는 스케일이다.
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30) 일반적으로 옥타브 안에 코드의 구성음을 도씩 쌓아 올려 만드는 코드 구성 작업을 뜻한다1 3 .

31) 옥타브 이상에 걸쳐 음정을 배치하는 것으로 폭넓은 소리 맑고 열린 소리가 난다1 , .
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32) 전위형 이라고도 한다‘ ’ .

33) 위에서 두 번째 성부 즉 톱 노트 바로 아래의 성부를 뜻한다. , .
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34) 베이스가 마치 뛰어가는 것처럼 들리는 기법이다 코드의 흐름을 생각하여 리듬에 맞게 배치시킨.

다.
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35) 로 인터벌 리밋이란 저음에서 음 사이의 사용 한계를 정해 놓은 것으로 이 한계를 무시하는 경2 ,

우에는 사운드가 부딪혀서 깨끗하고 아름다운 하모니를 기대할 수 없게 된다 주로 관현악 작편. , ․

곡에서 악기의 화음을 구성할 때 고려된다 최림 실용음악이론 삼호뮤직. ( , , , 2003, p.275)『 』
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①
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